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Uvod

Moderné umenie predstavuje vyznamny odklon od tradi¢nych umelec-
kych postupov, ktory sa objavil koncom 19. a zaciatkom 20. storocia ako
reakcia na rychlo sa meniace socialne, politické a technologické prostre-
die doby. Od rozchodu impresionistov s realizmom az po odvazne ab-
strakcie 20. storocia, moderné umenie odraza komplexnu stihru medzi
inovaciou a tradiciou. Pociatky moderného umenia mozno hladat v polo-
vici 19. storocia, ked umelci a umelkyne zacali spochybnovat konvencie
akademickej malby. Tento posun nebol len esteticky; bol odrazom aj sir-
sich spolocenskych zmien, ktoré priniesla industrializacia a urbanizacia.
Dejiny moderného umenia sa hlboko prepojené s kultarnymi a politicky-
mi zmenami, ¢o naznacuje, ze estetické prelomy sa casto zhoduju s vy-
znamnymi historickymi udalostami. Aj preto je nevyhnutné tzko pre-
pojit stidium dejin moderného umenia s dejepisom minulého storocia.

Ako moderné umenie postupovalo do 20. storocia, objavili sa avant-
gardné hnutia, ktoré dekonstruovali po starocia budované tradicné for-
my zapadného umenia. Tento radikalny pristup nielenze zmenil vizualny
jazyk umenia, ale odzrkadloval aj zlozitost moderného zivota, v ktorom
boli ¢coraz viac spochybnované konvencné spolocenské struktury. Tech-
nologicky, ale predovsetkym percepcny posun, ktory nastal v obdobi mo-
derny demokratizoval pristup k umeniu. Schopnost reprodukovat obra-
zy a vytvarat nové formy vizualnej kultury narusila tradicné predstavy
o originalite a autorstve. Spolocensky otras sposobeny prvou svetovou
vojnou zaroven sposobil, Ze umenie zacalo vyraznejsie reagovat na so-
cialne, politické a kultirne zmeny a umelci a umelkyne pouzivali svoju
pracu ako prostriedok ich komentovania a kritiky. Skimanie identity,
pohlavia a rasy sa v modernom umenti stavalo coraz dolezitejsim a odra-
zalo rozmanité skusenosti a perspektivy, ktoré formovali nase chapanie
sveta antropocénu. Toto zapojenie umenia do socialneho diskurzu zvysi-
lojeho ulohu, ktora zohralo vo formovani kultirnych narativov, ktorych
sme dodnes sucastou.

Tento ucebny text prinasa prehlad niekol'kych dolezitych vyvojo-
vych stadii moderného umenia prostrednictvom 6smich kapitol. Nejedna
sa o linearny prisne chronologicky dejinny pribeh, skor sa témy kapitol
prekryvaju, s cielom upriamit pozornost na roznorodé suvislosti jednot-
livych umeleckych hnuti a ich protagonistov. Prva kapitola je venova-
na vychodiskam vytvarného modernizmu od prelomu 19. a 20. storocia
k vzniku prvych avantgardnych hnuti akymi boli fauvizmus, expresio-
nizmus, kubizmus ¢i futurizmus. Druha kapitola upriamuje pozornost
studentstva k téme umeleckych rekacii na dianie v centrach zapadné-
ho umenia z prostredia vychodnej a strednej Eurépy. Tretia kapitola je
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monograficky zamerana na mimoriadny vyznam prace Marcela Du-
champa na redefinicii umeleckej praxe moderného umenia. Dalsia ¢ast
textu sa zameriava na socharstvo klasickej moderny prezentované pro-
strednictvom prehladu hladania nového vytvarného jazyka dolezitych
autorov a autoriek. Piata kapitola je venovana prelomovym umeleckym
stratégiam, ktoré prinasaju dadaizmus a surrealizmus. Nasledujuca ka-
pitola upriamuje pozornost na nové umelecké centra a hnutia spojené
predovsetkym s abstraktnou malbou, ktoré sa rodia pocas druhej sve-
tovej vojny v Spojenych statoch americkych.

Posledné dve kapitoly st tak uz venované euro-americkému pro-
strediu moderny vo vztahu k jej povojnovému vyvoju. Siedma kapitola
prinasa pohlad na hnutia akymi boli Novy realizmus, Fluxus, ale aj na
dalsiu klticovi osobnost moderny — Jesepha Beuysa. Posledna kapitola
sa zameriava na jeden zo zaverecnych modernistickych vytvarnych pre-
javov, ktorym bolo hnutie Pop Art.

Ucebny text nezahrna obrazové prilohy nakolko je koncipovany
ako material, ktory vyzaduje aktivnu pracu studentstva s otvorenymi
obrazovymi zdrojmi internetu a bibliografie. Text v§ak pri dielach, kto-
ré spomina, obsahuje odkazy povicsine na zbierkové institucie, kde sa
dnes nachadzaju aj si ich vyobrazenim a dalsim popisom.

Peter Tajkov
februar 2025
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1. Zrod moderny anoveéizmy

Dvadsiate storocie stihlo zacat este pred koncom devitnasteho, a to nao-
pak doznievalo az do zaciatku prvej svetovej vojny. Tato doba, ked sa nové
rodi z trosiek starého je ranou modernou, vysledkom projektu osvieten-
stva, ktory nas dostal az k druhej svetovej vojne, atdmovej bombe ¢i eko-
logickej katastrofe dneska. Moderna sa rodila s novo sa emancipujicou
pracujucou triedou, ktora sice vyrasta v symbolickom svete minulosti,
ale ma uz svoje vlastné ciele. Tesne pred zaciatkom roku 1900 bola vy-
tlacena kniha Sigmunda Freuda, Vyklad snov, ktora bola prvou vypra-
vou do nevedomia jedinca. Freud uviedol knihu slovami bohyne Juno,
z Vergiliovej Aeneidy: ,Neda sa uz nebeskt moc ziskat, podsvetie vzbu-
dim.“ Prave tieto slova vystihuju prerod spoloc¢nosti, ktora pri uteku do
buducnosti prestala vnimat minulost, ta sa vSak nikam nestratila — len
pomaly upadala do nevedomia. Freudovo studium ludského psyché, kto-
ré ma vedomie — ale tiezZ nevedomie, premenilo vnimanie ,,dusevne cho-
rych“ a jeho psychoanalyza sa stala aj velmi t¢innym spolocensko-kul-
tarnym interpretacnym nastrojom. Psychoanalyzou sa mozeme dostat
hlboko do vnutra osobnosti, do miest, kam sami nedohliadneme. Neu-
vedomujeme si totiz, ze by takéto miesta vobec boli: vytesnené traumy,
potlacena sexualita a podobné problémy. Spolocnost vytesnuje do neve-
domia udalosti, potlacené ambicie, strach, ktoré z dejin nikam nemiz-
nu. Zostavaju a mozu necakane vyjst na povrch, avsak bez predchadza-
juceho kontextu a pric¢innej suvislosti ako trauma, ktort je tazké uchopit
a jednoducho vyriesit.

Freud mal na stole vo svojej pracovni vyskladany cely panteon an-
tickych bozstiev, sosky, ktoré mu robili spolo¢nost pri praci. Zvizoval
nitky pricinnych udalosti a riesil tak ludské psychozy v kulisach anti-
ckej mytologie, kde paralelne pomaly vznikala aj diagndza spolocnosti.
V case, ked'vo svojom byte na Berggasse 19 organizoval svoje pravidelné
stredajSie stretnutia, zacala viedenska moderna nadobudat popularitu.
Vo Viedni tej doby posobili umelci ako Gustav Klimt, Egon Schiele ¢i Os-
kar Kokoschka. Silnejica secesia (Jugendstil) bola revoltou moderného
umenia, odtrhnutie sa od minulosti, ktord im vsak zostavala v nevedo-
mi. Viedensku secesiu zalozil v roku 1898 Gustav Klimt, maliar — dekora-
tér — erotik, ktory bol aj jej prvym prezidentom. Na Klimtovych platnach
vznikol aj archetyp zeny, femme fatale konca dlhého storocia a zaciatku
nového veku. Bola to zena vampir. Klimtov obraz Judity I (1901) pred-
stavuje prave takt zmyselnu Zenu, ktora je odeta do drahého velmi or-
namentalneho satu a rovnako zostava napoly polonaha. Modelkou pre
jeho obraz bola Emilie Louise Floge, nonkonformna odevna navrharka,
ktora viedla tispesny biznis s modou v style Wiener Werkstitte. Biblicka
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Judita, ktora zachranila mesto pocas boja krala Nabukadnésara proti Mé-
dom tym, ze tajne unikla, nechala sa nepriatelovi zajat a odsekla Holo-
fernovi, vojvodcovi medijskych vojsk, hlavu. Prave tato Judita, nebojac-
na zena zachranujuca mesto, sa v tele Emilie na Klimtovom platne stala
tou, ktora slastne cechra vlasy na Holofernovej statej hlave. Jej blazeny
usmev je znepokojujuci: Judit, ktora zabudla na svoje mesto a radovala sa
len z ¢inu, ktory uskutocnila. Je to Judit, ktora po boku Salome ltibezne
tancuje medzi kvapkami krvi a v oblaku dpia. Klimtova Judita zabudla
na spasu, na vyssiu moc.

Zena upir sa objavila aj na platnach Edvarda Muncha, a to hned
v niekolkych verziach ambivalentnej Panny Marie v ruchu Evinom, s hav-
ranimi vlasmi a cervenou svitoziarou. Temnu femme fatale, desivo mi-
lujtcu, stvarnil na obraze Vampir (1893), a v niekol'kych jeho dalsich ver-
ziach. Ide o vyjav muza zrateného v naruci zeny, ktora ho utesuje — hoci
nie je jasné, Ci prave ona nie je pricinou jeho utrpenia. Tento konkrétny
motiv femme fatale bol aj nAmetom pre platno Maxa Svabinského Sply-
nutia dust (1896), kde zena je trochu libeznejsia, ale muzovi vidime do
uplne prazdnej tvare, pod ktorou sa odohrava tryzen. Symbolicky svet
upadol do dekadentnych foriem, ale nikdy neprestal existovat.

Ostatne kriza nabozenstva bola jednou z porodnych bolesti moderny.
Friedrich Nietzsche publikoval knihu Antikrist v roku 1895, ktora nebola
bezboznou knihou, bola vsak namierena proti konvené¢nému chapaniu
krestanskej viery. Nietzscheho myslenie bolo silne ovplyvnené azijsky-
mi myslienkovymi systémami, ktoré poskytli azyl pri iniku z krachu
zapadného nabozenstva. Na konci 19. storocia sa otvoril aj priestor pre
alternativne ¢i okultné vedy. Dominantna bola teozofia, resp. Teozoficka
spolocnost, ktorta v roku 1875 zalozila Helena Petrovna Blavatska. Teozo-
fia je velmi eklekticky myslienkovy a nabozensky smer, ¢erpajuci zo spi-
rituality starovekych nabozenstiev. V roku 1902 vznikla nemecka pobocka
Teozofickej spolocnosti na cele s Rudolfom Steinerom. Ten sa vSak kratko
po vzniku s jej myslienkou rozisiel kvoli silnej orientacii na Indiu a za-
lozil vlastni Antropozofickt spolocnost, ktora sa podobne ako teozofia
zaoberala mystickym vniknutim do podstaty cloveka, prirody a vesmiru.

Ezoterické vychodiska konvenovali symbolizmu okolo roku 1900
a otvorili dvere aj abstrakcii. Koniec storocia znamenal totiz odstup od
realizmu v mal'be, a to ako v podani impresionistov a ich kladeni pria-
mych farieb na platno a objaveni farebnych tienov, tak aj v zneisteni ob-
razového planu v diele Eduarda Maneta a dalSej destabilizacii linearnej
perspektivy na obrazoch Paula Cézanna. Prave tento krach napodobnu-
jucej mal'by, ktory po vynaleze fotografie saim o sebe prestal davat zmy-
sel, spolocne s novym zaujmom o okultné nauky a mysticizmus, vytvo-

rili priestor pre nezobrazivi malbu. Ako prva sa zacala v Eurdpe venovat
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abstraktnej mal'be svédska maliarka Hilma af Klint. Af Klint bola clenkou
zenskej spiritualistickej skupiny De Fem (Pit), kde sa zaoberali teozofiou
a organizovali séance. V januari roku 1906 pocas jedného zo Spiritistic-
kych vecierkov Hilme af Klint prikazala bytost Hamaliel, aby vytvorila
monumentalny korpus Malieb pre chram (Malningarnatill Templet), na

ktorom potom pracovala az do roku 1915 (cely projekt obsahuje 193 diel).
Dobovych vystav sa vSak zucastnila len celkom vynimocne, v roku 1914
napriklad poslala obraz na baltsku vystavu v Malmo, islo vsak o post-
impresionistickd mal'bu jazera Malaren z roku 1906.

Hoci Hilma af Klint zacala ako prva vytvarat abstraktné mal'by, zo-
stala bokom dejin umenia az do polovice osemdesiatych rokov 20. sto-
rocCia, pretoze si sama priala, aby jej malby neboli vystavené dalsich
40 rokov po jej smrti, ked uz spolocnost na ne bude pripravena. To vsak
neznamena, ze by bola jedinou maliarkou, ktort mystika doviedla az
k abstrakcii. Bol to aj Frantisek Kupka, ktory cez stadium postavy a po-
hybu, priestoru a hmoty dospel k abstrakciam. Preco bol potom dlho po-
vazovany za priekopnika abstraktnej malby? Toto prvenstvo mu mozno
stale ciastoCne uznat, pretoze jeho diela boli stucastou vystav (hoci nebo-
li kritikou jednoducho prijimané), tzv. sveta umenia a bol tak aktivnym
hracom na umeleckej scéne.

Uzkost konca storo¢ia a hladanie novych vychodisk zrodila skalu ex-
perimentov na platnach. Nové izmy zaciatku dvadsiateho storocia stavali
navynalezoch Paula Cézanna, Edvarda Muncha, Augusta Rodina a mno-
hych dalsich. Vo Franctzsku v roku 1905 vystupili ,,selmy“ — respektive
Les Fauves, ktoré tak oznacil vytvarny kritik Luis Vauxcelles na Jesennom
parizskom salone. Bola to skupinova vystava, kde boli diela Henriho Ma-
tissa, Alberta Marqueta, André Deraina, Maurice de Vlamincka, Othona
Friesza a mnohych dalsich. ,Donatello medzi selmami,* vyhlasil Vaux-
celles pri pohlade na instalaciu fauvistov okolo sochy pripominajicej Do-
natella. Maliarov spajala zaluba v priamych farbach a ich kontrastnych
kompoziciach. Prave tie si priviezol z Pacifiku Paul Gauguin, ktory fau-
vistov inspiroval. Ich farebnost vsak bola ovela expresivnejsia, nebola to
len exotika Noa-Noa. Henri Matisse sa neskor in§piroval islamskym ume-
nim a jeho dekorativnostou, a v roku 1912 dokonca sam navstivil Maroko.

Skora avantgarda bola fascinovana exotikou. Vo franctizskom umeni
sa pravidelne objavoval zaujem o ,,Druhé®, neeurdpske umenie, a to sko-
ro vzdy po nejakom z historickych vitazstiev: napriklad po Napoleono-
vom tazeni do Egypta v roku 1798 sa objavil orientalizmus a po nutenom

otvoreni Japonska v roku 1853 japonizmus. Boli to miesta ,,imaginarnej
geografie,“ ako ich oznacil Edward Said vo svojej knihe Orientalizmus

(1978), preto tak fascinujuce pre umelcov. Impresionisti a post-impre-
sionisti obsadili Japonsko, Matisse a spol. sa zaujimali o Orient. Kubisti
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potom hladali inSpiraciu v Afrike a surrealisti v Oceanii, Mexiku a Paci-
fiku. Bolo to posledné kolonialne tazenie: v 19. storoci postupne vrcholil
suboj o nadvladu cez kolonialnu expanziu, ktora potom bola tiez jednou
z hlavnych pricin prvej svetovej vojny. Exotizmus bol pre umelcov laka-
vy, jednak ako zdroj estetiky, ktora nezodpovedala konvencnej europskej
schéme obrazu, ale aj pre abstrakcie, ktoré toto umenie ponukalo. Dis-
kurz o mimoeurdpskom umeni na zaciatku 20. storocia neexistoval, ne-
existovala ani etika nakupov. Proces tzv. dekolonizacie sa zacal az v 50.
rokoch dvadsiateho storocia, dnes je to odkaz avantgardy, s ktorym sa
stale vyrovnavame.

Prave zaujem o mimoeurdpske umenie je spajany predovsetkym
s kubizmom, ku ktorému dospel Pablo Picasso vo svojom progresivnom
platne Avignonskej slecny (1907). Obraz-mytus de facto povazujeme za

okamih vzniku kubizmu, ale treba si priznat, ze takmer hned po vzni-
ku diela islo do sukromnej zbierky Jacquesa Douceta. Na vystavy bolo
len vynimocne zapoziciavané a az v roku 1939 sa stalo sucastou zbier-
ky Muzea moderného umenia v New Yorku a verejne vystavené. Teda je
spekulativne, do akej miery toto konkrétne dielo bezprostredne ovplyv-
nilo dalsich umelcov v case svojho vzniku, ale isté je, ze Picasso v nom
dospel k tomu, comu dnes hovorime (analyticky) kubizmus. Toto proto-
-kubistické dielo by nevzniklo bez Cézannovej racionalizacie predmetov
v obraze na kocky, hranoly, ihlany a ovaly. V popredi je umiestnené az
Cézannovsky komponované zatisie, za ktorym stoji pat zenskych aktov.
Snad prvu kompoziciu Avignonskych slecien mozeme rozcitat v kresbe

Student mediciny, ndmornik a pit aktov v nevestinci (1907). Pokial ku-

bizmus chapeme len ako geometricku stylizaciu, tak pat slecien z prvot-
nej skice bolo zjednodusenych a dynamizovanych do vyslednej stylizacie
na platne. V polovici prace na Avignonskych slecnach Picasso navstivil
Etnografické miuzeum v Trocadéro, kde sa stretol s africkym umenim.
Stylizované africké ritudlne masky sa potom prepisali do tvari troch sle-
cien. Ale africké umenie nebolo jediné. Zdroje kubizmu by sme mohli hla-
dat aj vo vyjavoch spanielskeho baroka od Vélasqueza Ci El Greca, alebo
u francizskych umelcov akymi boli Ingres a Manet, ¢i mnohych dalsich.

Kubizmus, ako vytvarny prud potom opit pomenoval Louis Vau-
xcelles, ktory sa cudoval v roku 1908 nad ,bizarreries cubiques®, ktoré
boli vystavené galérii parizskeho zberatela Daniela-Henry Kahnweilera.
Prave jeho osoba bola pre dalsie osudy kubizmu klacova a aj vdaka zo-
znameniu sa s nim Vincenc Kramar urobil niekol'ko osudovych naku-
pov francuzskych kubistov, vdaka ktorym sa kubizmom zacali zaoberat
aj ceski maliari. Picasso v Parizi nebol sam, kto sa zaoberal kubizmom,
boli to aj Georges Braque, Jean Metzinger, Albert Gleizes a dalsi. Stredo-
europska avantgarda potom cCerpala z ich pristupu, ktory bol aj centrom
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palcivych diskusii o tom, co je to kubizmus. O nazorovej vypéatosti vypo-
veda aj to, ze prave myslienkova nejednotnost o povahe kubizmu zapri-
¢inila aj rozkol v ceskej Skupine vytvarnych umelcov.

Paralelne vedla francuzskych fauvistov a kubistov vznikli v Nemec-
ku expresionistické skupiny Die Briicke a Die Blaue Reiter. Ich vlastné

vychodisko ovplyvnila aj publikacia teoretika umenia Wilhelma Worrin-
gera Abstrakcia a vcitenie (1908). Worringer v nej vyjadril tedriu o vyvoji

umenia: v dejinach podla neho existuje polarita medzi abstrakciou a na-
turalizmom, ked'v tom istom case prevlada vzdy jedno — alebo druhé. Vy-
svetluje tak napriklad stredoveké umenie, kedy umelci mali dostatocné
vzdelanie pre verné zobrazenie figury aj krajiny, ale rozhodli sa pre sty-
lizaciu a abstrahované prostredie, v ktorom sa mal'ba odohravala. Nao-
pak barokova mal'ba skor smerovala k naturalizmu, vernému zobraze-
niu postavy a predmetov v linearnej perspektive. Franz Marc ohladom
Worringerovej knihy napisal v liste Vasiliji Kandinskému, ,,Prave ¢itam
Worringerovu Abstraktion und Einfiithlung, dobré myslenie, aké velmi po-
trebujeme. Obdivuhodne disciplinovany duch, strucny a chladny, neoby-
cajne chladny.”

Prave Marc s Kandinskym v roku 1911 v Mnichove zalozili skupinu
Der Blaue Reiter (Modry jazdec), spolocne vydavali aj Almanach. Na obalke

prvého cisla figuroval modry jazdec na koni — sv. Juraj. Prave Worringe-
rovo videnie umenia pomohlo definovat to ich, abstrakciu tak nachadzali
v gotickom umeni, ludovej tvorbe, zaujimala ich aj detska tvorba a samo-
zrejme umenie Pacifiku, Oceanie a Afriky, Egypta a Japonska. Ich draz-
danskym partnerom bola skupina Die Briicke (Most), ktorej vychodisko
bolo trochu metafyzickejsie. Ernst Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Erich
Heckel a Karl Schmidt-Rottluff si svoj nazov zvolili z citatu vytrhnutého
z knihy Friedricha Nietzscheho Tak povedal Zarathustra: ,,Clovek je pov-

raz natiahnuty medzi zvieratom a nadclovekom — povraz nad priepastou.”
Samozrejme aj medzi nimi rezonovali Worringerove myslienky, ale kaz-
da zo skupin sa k nim hlasila inym sposobom.

Dekada pred vypuknutim prvej svetovej vojny bola skutocne trecou
plochou minulosti a budicnosti, kedy minulost uz nebola a budicnost nie
a nie prist. Ako franctuzske rané avantgardy, tak aj nemecké (ale tiez tie
vychodoeurdpske, a aj tie dalsie ,,mimo-centra®), napriek svojmu progra-
movému vztahovaniu sa k budicnosti, boreniu konvencného ponatia ob-
razu a zhmotneniu socialnych tzkosti prameniacej z neistoty doby, kde
sa len pomaly rozklada tradicné usporiadanie. Tak ani ony sa nemohli
zbavit minulosti, odkazov a spajajucich laniek, ktoré ich robili prave
tym, ¢im boli. Ako vyhlasil James Joyce vo svojom Odyseovi: ,,Dejiny st
nocna mora, z ktorej sa snazim precitnut.“ Rané avantgardy boli jednym
z poslednych nadychnuti ,starého sveta“ a jeho symbolického poriadku,
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ktory vSak uz prekryvalo nové usporiadanie. Stary svet tak pomaly upa-
dal do nevedomia spolocnosti, kde zacal vyckavat — aby sa pomaly zno-
vu priplizil ako trauma, ktorej suvislosti nie sme schopni plne rozkryt.
Ta buducnost, ktora nie a nie sa zrodit, bola stredobodom zaujmov
skupiny talianskych umelcov, ktori si jej program dali priamo do nazvu.
Futuristi vystupili so svojim manifestom v roku 1909, ked ho publikovali
20. februara na titulnej strane franctzskych novin Le Figaro. Ich vysta-
penie bolo skuto¢ne manifestacné a rozhodli sa ho urobit prave v centre
europskeho umenia, vtedajsom Francuzsku, respektive Parizi. Filippo
Tommaso Marinetti na cele futuristov hlasal programovi opoziciu proti
dejinam a tradicii. Oslavovali dynamizmus, pohyb, akceleraciu — revici
automobil, ktory je krajsi ako Niké Samotracka. Ak pohyb a jeho zachy-
tenie bol pre futuristické diela klucovy, vynalez chronofotografie a zaci-
najuci filmovy priemysel bol pre nich zasadny. Giacomo Balla na svojich
dielach predstavoval postavy aj zvierata v pohybe, a to tak, aby zachy-
til jeho jednotlivé fazy. O podobné pokusy sa snazil Umberto Boccioni
v hmote, jeho sochy predstavovali jej kontinuitu v priestore. Futuristi
tak dokazali vo svojich dielach zachytit to, ¢o bolo ludskému oku upreté:
cas. Platili vsak za to vysokud dan, ich orientacia na budicnost, zname-

nala stratu minulosti a produkovala akési zméitenie.

Tesne pred prvou svetovou vojnou vytvoril Carlo Carra Interven-

cionalisticku demonstraciu (1914), kde sa miesa avantgarda s masovou

kultarou, kubistickou fragmentaciou priestoru, dynamikou velkomiest
a zvucnostou jazyka, ktory nema svoj vyznam. Votkané slova ako sports,
HU-HU-HU-HU ¢i TRrrrrrr zvolava ako sluchové vnemy velkomesta, tak
jazyka, ktorému je odoprety vyznam. Jazyk, ktory prestal mat schopnost

o svete vypovedat — prestal mat schopnost oznamovat minulost, z ktorej
pochadzame, pretoze prestala davat zmysel. Projekt futuristov bol polo-
slepy, rovnako ako doba, do ktorej sa cely svet rutil.

Prva svetova vojna zasiahla hlboko do eurdpskeho symbolického po-
riadku a cely svet presvedcila, ze sa rovnymi nohami vrutil do 20. storo-
cia, ktoré prinesie udalosti, ktoré si v tom case nikto doteraz nedokazal
predstavit. Prvou odpovedou na ttto neschopnost vyjadrit co sa deje, bolo
vystupenie v kabarete Voltaire v Ziirichu roku 1916, kde skupina umel-
cov okolo Tristana Tzaru dala vzniknat dadaizmu. Bola to strata vyzna-
mu, ktort manifestovali svojim pomenovanim, ale aj vo svojich dielach.
V niekolkych operacnych centrach — Ziirichu, New Yorku, Parizi, Berli-
ne, Koline a Hannoveri — sa umelci triafali do burzoaznej kultury, kto-
rej davali za vinu potoky krvi, tectice celym svetom. Hoci toto umelecké
hnutie sauz zaciatkom dvadsiatych rokov samo vycerpalo, bolo krokom
k medzivojnovej avantgarde a k odpovedi na projekt osvietenstva, ktory
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zlyhal — ako sa vyjadril Theodor W. Adorno ,,Dokonale osvietena krajina —
vsak Ziari v znameni triumfalneho nestastia“
Rana moderna je od svojho vzniku zaciatkom konca, s ktorym sa
vysporiadavame od polovice 20. storocia dodnes. S prvou svetovou voj-
nou prvykrat vyhrali problémy starého sveta, ktoré dostali svoje prvé,
provizorne rozriesenie: nové politické usporiadanie Europy, pad aris-
tokracie a volebné prava zien. Hoci svet po roku 1918 bol uplne inym
svetom ako pred rokom 1914, problémy, ktoré si tato spolocnost ulozila
do svojho nevedomia ju budu strasit po celé 20. storocie (... and beyond).
V roku 1955 Arnold Bode usporiadal prvu vystavu s patrocnou periodici-
tou — documenta, ktora sa venovala sicasnému umeniu po nacizme. Jej documenta
zameranie tak implikuje vyrovnanie sa s projektom moderny ako takym.
Este v roku 2007 v ramci documenty XII sa jej kuratori, Roger M. Buer-
gel s Ruth Noack, pytali: je modernita nasou antikou, co je to holy zivot
a ¢o robit? Su to otazky, ktorych povod lezi v niekolkych rokoch ku kon-
cu 19. a pociatku 20. storocia a ktoré neskor nabrali na sile. Stale vsak
ovplyvnuji nas dnesok. Pociatok moderny je doba, ktora zacala akcele-
rovat antropocén — epochu ludstva.
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2. Vychodoeuropska reflexia moderny

Vytvarna moderna a avangarda su pojmy spajané predovsetkym so za-
padnou Eurdpou. Zvlast na prelome 19. a 20. storocia sa progresivne
umelecké dianie koncentruje dokonca len do jednej metropoly, ktorou
bol nesporne Pariz. Vseobecne platilo, ze ¢im dalej sa vtedajsi tvorca od
Pariza nachadzal, tym viac kompromisov jeho avantgardné snazenie
vykazovalo. Samozrejme existovali vynimky, akou bola napr. kubistic-
ka Praha, alebo centra novych avantgardnych skupin, akymi boli pre
expresionizmus nemecké Drazdany a Mnichov, alebo pre futurizmus
talianske Milano. Priznacné vsak je, ze aj ked bol napr. futurizmus spo-
ciatku vylucne talianskou avantgardou, musel byt kvoli ziskaniu pozor-
nosti umeleckého sveta manifest futuristov publikovany aj v parizskom
denniku Le Figaro. Jednoducho, cesta kazdého, kto sa chcel stat uzna-
vanym modernym umelcom, viedla aspoti na¢as do Pariza. Co sa tyka
strednej a vychodnej Eurdpy, aj na prelome 19. a 20. storocia tu bolo ba-
dat prvky kultirneho zaostavania a aj tu sa upierali oc¢i baziace po no-
vom vytvarnom umeni a mode smerom na Pariz. Zvlast to platilo pre
carske Rusko, kde obdiv k francuzskej kultire mal uz vyse dvestorocnu
tradiciu. Avsak napriek tomu, ze mnoho ruskych emigrantov zanechalo
v Parizi hlbokt modernisticku stopu, viacero z nich vtedy mierilo aj do
vtedajsieho Nemecka, ba Co viac, vyrazné avantgardné smery vznikli aj
priamo v samotnom Rusku.

Témou tejto kapitoly je predovsetkym tzv. ruska revoluc¢na avant-
garda, ale dovolim si este pred tym sledovat spominant rusku stopu aj
pri inych modernistickych smeroch zaciatku 20. storocia. Je potrebné
zaroven pripomentt, ze slovné spojenie ruska avantgarda je do istej mie-
ry nepresneé. Tak ako vo vtedajSom carskom Rusku, tak aj v neskorsom
Sovietskom zvize sa modernym umenim zaoberalo mnozstvo Ukrajin-
cov, Bielorusov, ale aj Zidov,¢i prislusnikov inych narodnosti. Co mali
vsak spoloc¢né a co zaiste ovplyvnilo ich tvorbu, bol zivot v tejto rozlahle;
euroazijskej krajine plnej kultirnych specifik a kontrastov. Zvlast prob-
lematicky je pojem ruskej avangardy s jej dorazom na etnicitu vo svetle
prebiehajicej ruskej agresie voci Ukrajine. Samozrejme, ako historicky

sterminus technicus®, sa pojem ruska avangarda pouziva — na velkom

fore vsak naposledy v roku 2016 prostrednictvom vystavy A Revolutio-

nary Impulse: The Rise of the Russian Avant-Garde v Muzeu moderného

umenia v New Yorku.

Pribeh silnych umeleckych osobnosti, ktorych vychdoeurdpsky po-
vod ovplyvnil modernu uz na pociatku 20 storocia, by sme mohli zacat
Vasilijom Kandinskym. Narodil sa v roku 1866 v Moskve a zomrel roku
1944 vo franciuzskom Neuilly-sur-Seine a ako pise Karl Ruhberg — ,,bol
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to Rus, ktorého duchovno-umelecka existencia sa naplnila na europskom
Zapade, v ktorom ale stale Zila tuzba po ,,velkej maticke“ Moskve a zlatom
lesku jej kupoli“. Tato charakteristika do istej miery platila a dodnes plati
pre mnohych Rusov a Rusky, kedze slobodnému umeniu sa jednoducho
v diktatarach nedari. Kandinsky je dodnes povazovany za otca abstrakt-
ného umenia, i ked sa v tom case k nepredmentym obrazom dopracova-
li aj ini umelci povodne zo stredovychodnej Eurdpy, akymi boli Litovec
Mikalajus K. Ciurlionis alebo Cech Franti$ek Kupka. Na rozdiel od nich
vsak bola Kandinského cesta k abstrakcii ovela cielavedomejsia a zaiste
aj systematickejsia — navyse neskor podporena aj teoretickym spisom
O duchovnostiv umeni (1912). Paradoxne Kandinského prvotna cesta za
zapadnym umenim neviedla do Francuzska, ale do bavorského Mnicho-
va, ktory bol v tom case hlavne pre stredo- a vychodoeurdpanov po Pa-
rizi druhou vol'bou. Odisiel tam v roku 1896, ked mal za sebou moskov-
ské studia prava, narodohospodarstva a etnoldgie. Cheel sa vsak venovat
vytvarnému umeniu a zapisal sa tak do mnichovskej sikromnej skoly
Slovinca Antona Azbeho. Studovalo u neho mnoho slovanskych adeptov
moderného umenia ako napr. Kandinského krajania Alexej Javlensky ¢i
Marianne von Werefkin, avsak aj Kosican Anton Jasusch. Kandinsky si uz
na zaciatku definoval mal'bu ako isty duchovny proces, ktory mal jednak
korene v zvlast emocionalnom pravoslavnom krestanstve, ale aj v jeho
studiu umenia povodnych obyvatelov severského Ruska. S tym suviselo
jeho vnimanie umenia cez znaky a symboly a navyse aj romantizujuci za-
ujem o skiimanie spojenia medzi maliarstvom a hudbou. Kandinsky mal
zaroven istu potrebu zdruzovat okolo seba umelcov podobného zmyslania,
na ¢o mal zvlast dobry organizacny talent. Uz v roku 1901, po sklamani
zo svojej kratkej skiisenosti na Mnichovskej akadémii, zalozil spolu s Ja-
vlenskym a dalsimi priatelmi skupinu Phalanx, zameranu proti akade-
mickému sposobu malby. V tom case fungoval aj ako kurator a v ramci
vystav Phalanxu predstavil mnichovskénu publiku napr. aj diela Clau-
da Moneta. Neskor v roku 1909, uz ako pomerne zndma vytvarna mni-
chovska osobnost, zalozil Neuer Kiinstlerverein Miinchen (Nové ume-
lecké zdruzenie Mnichov), ktorého vystava uchvatila nemeckého maliara
Franza Marka. Zakratko potom spolu zalozili slavne umeleckeé zoskupenie
Der Blaue Reiter (Modry jazdec), uz v duchu nového expresionistického
hnutia. Expresionizmus skupiny Modry jazdec nemal oproti inym dobo-
vym avantgardnym hnutiam ziadne reformné ambicie. Umenie oboch
hlavnych protagonistov skupiny malo silny kontemplativny charakter
a pripadalo im blizke nabozenstvu. Skor ako o revolucny obrat v umeni
im islo o akési duchovné prebudenie, ktoré vsak podobne ako aj ini mo-
dernisti, hladali mimo klasickych tradicii zapadného umenia. Ich Blaue
Reiter Almanach obsahoval okrem eseji aj ilustracie domorodého umenia

Vybrané kapitoly z dejin moderného vytvarného umenia — Skriptum k Dejinam umenia V. a VI.

2./13



zo severozapadného Pacifiku, Oceanie a Afriky, detsku tvorbu, egyptské

babky, japonské masky a tlace, stredoveké nemecké sochy a drevore-
zy, ruské ludové umenie a bavorské nabozenské malby na skle. Okrem

toho sa vsak v tejto vlne nemeckého expresionizmu ozyvaju aj metafy-
zické tézy nemeckého kunsthistorika Wilhelma Worringera a jeho diela

Abstrakcia a vcitenie z roku 1908. A prave abstrakcia sa mala zanedlho

stat hlavnym motivom dalsej Kandinského tvorby. Podobne ako Worrin-
ger aj on vnimal domorodca s jeho inklinaciou k abstrakcii ako alter ego

moderného umelca. Kandinsky coraz viac vo svojich obrazoch postavy
a veci Stylizoval ako nezavislé od predmetného vzoru. Zvlast vo svojich

cykloch, nazvanych Improvizdacie, sa coraz viac blizil k abstrakcii. Tento,
na jednej strane velmi intuitivny, ale na strane druhej systematicky pro-
ces, casto sam Kandinsky odlahcoval historkou ako dospel k abstrakeii:

Raz vraj prisiel domov za sumraku a uvidel jeden zo svojich obrazov stat
na boku, otoceny o devitdesiatstupnov a nespoznal ho. Pripadal mu ako

cudzia praca, ale pacil sa mu. Kandinsky videl len farby a formu prezia-
rené vnutornym svetlom. Zacalo mu byt definitivne jasné, ze maliarstvo

sa musi oslobodit od hmotného predmetu, Ze zobrazovany predmet jeho

umeniu skodi. Neskor tak vznikol jeho prvy abstraktny obraz Bez na-
zvu, plny farebnych skvrn a expresivnych tahov stetcom, ktory datoval
do roku 1910, ale, ako dokladaju nové vyskumy, vznikol az v roku 1913.
Aj Rus Kandinsky sa tak zasluzil, ze Nemecko sa v tom case stalo rovno-
cennym partnerom Francuzska v modernistickom umeleckom diskur-
ze. Bolestnu ranu tejto diskusii vSak zasadila prva svetova vojna, v kto-
rej padol okrem inych aj Franz Marc, ale definitivny koniec tohto vyvoja
znamenal nacisticky triumf v roku 1933. Po vypuknuti prvej svetovej

vojny sam Kandinsky odisiel do Ruska, kde sa vsak pocas revolucie do-
stal do umelecko-intelektualnych sporov s mladymi konstruktivistami,
o ktorych este bude re¢. Kandinsky v Rusku nedokazal presadit svoje

umelecké presvedcenie, a tak mu pozvanka ucit na novej nemeckej sko-
le Bauhaus prichadza nanajvys vhod. Tu sa z neho stava respektovany
pedagdg a jeho umenie je stale menej expresivne, stale prisnejsie a ma-
tematickejsie. Vyjadrovalo jeho temer mystickeé presvedcenie, ze posled-
nym abstraktnym vyrazom kazdého umenia je ¢islo. Napriek tomu vo

svojich neskorsich obrazoch dokazal prepojit matematiku, poéziu a hra-
vost, tak zretelna v dielach z jeho posledného posobiska v malom mes-
tecku nedaleko Pariza kam sa uchylil po roku 1933.

V case, ked Kandinsky maluje svoje prvé abstraktné obrazy, v Parizi
triumfuje nové vytvarné hnutie — kubizmus. Aj do tohto smeru vyrazne
umelecky zasiahlo niekol'ko ruskych emigrantov, respektive ovplyvnil aj
tvorbu mnohych progresivnych umelcov v samotnom Rusku. V Parizi to
vsak bol zvlast Alexander Archipenko, ten v médiu sochy, ktora sa zdala
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naplnit doktrinu kubizmu este doslednejsie ako mal'ba, rozoberal otaz-
ku analyzy priestoru v snahe dobehnut naskok maliarstva v modernom
vytvarnom umeni. Od roku 1912 zacina vo svojich figarach vytvarat kon-
kavne a konvexné krivky a tak vznikaju komplemetarne tvary — kazda
priehlbina ma svoj imaginarny protiobraz. S kubizmom s spojené aj za-
ciatky modernistickej tvorby dalsieho emigranta z carskeho Ruska, kto-
rym bol Marc Chagall. Prisiel z chudobnych pomerov zidovského ghetta
mestecka Vitebsk v dnesnom Bielorusku. Hned po prichode do Pariza
v roku 1910, sa zacal vyrovnavat s kubistickymi formami, s ktorymi ho
zoznamili Picassovi priatelia Max Jacob a Guillaume Apollinaire, co je
zjavné predovsetkym na jeho slavnom obraze Vojak pije (1912). V ramci
nametu svojich obrazov ostal Chagall verny narativu cerpajucemu z re-
alii chasidskych pribehov a zidovského panteizmu, obratne kombinujuc
pozadie vychodoeurdopskeho vidieka s Parizom. Tento fantasticky svet
plny metafor neskor primal spisovatela André Bretona uviest Chagalla
medzi prorokov surrealizmu. Jeho mimoriadna obluba u francuzskych
divakov inspirovalaaj mnohych dalsich vychodoerdpanov, aby sa poku-
sili sklbit mystick exotiku tamoj$ieho folkléru s modernistickym vy-
tvarnym jazykom, ¢oho prikladom je aj ispech nasho L'udovita Fullu na
Svetovej vystave v Parizi v roku 1937.

V samotnom carskom Rusku v obdobi nultych rokov 20. storocia
akceleruje zberatelska a nakupna horucka orientovana na moderné ume-
nie. Obchodnici s umenim, akymi boli Sergej S¢ukin a Ivan Morozov, do-
viezli do Ruska obrazy Gauguina, Cézanna, Matissa, ale aj dalsich fauvis-
tov a samozrejme kubistov. Ich vystavy v Moskve a Petrohrade nemohli
zostat bez domacej odozvy. Jednym z priekopnikov ruskej avangardy sa
tak stal Michail Larionov, ktorého prvé zoznamenie s francuzskym su-
¢asnym umenim sprostredkoval prave S¢ukin. Uz v roku 1906 sa zti¢ast-
nil na vystave ruského sucasného umenia v Parizi, ktoru zorganizoval
vytvarny kritik a neskor${ baletny impresario Sergej Dagilev. Avsak a7
moskovska vystava s nazvom Bubnovij Valet (v literatire oznacovana an-
glicky Jack of Diamonds), kde v roku 1910 vystavovali francizski kubisti
spolu s mladymi ruskymi umelcami vylucenymi z moskovskej akadémie,
zadala Larionovi impulz pre zaloZenie rovnomennej avantgardnej ume-
leckej skupiny. Miesali sa v nej sucasné kubistické a futuristické tenden-
cie. Tie druhé nakoniec prevazili a najradikalne;jsi prislusnici skupiny
okolo Larionova a jeho manzelky Natalie Goncarevovej zalozili skupinu
Osli chvost, s ktorymi vystavoval aj Kazimir Malevic, Marc Chagall, ¢i ta-
liansky futurista Gino Severini.! Od roku 1911 vsak uz formuluje vlastny
1 Nazov Osli chvost pochadza zo znameho Parizskeho podvodu, v ktorom umelecky kritik Roland Dorgelés
a Fréderic Gérard, majitel kaviarne na Montmartre, Le Lapin Agile, namalovali 6erveno-modrd primorska

krajinu priviazanim Stetca k osliemu chvostu. Dielo bolo vystavené ako Zdpad sIinka nad Jadranom pod menom
Joachim Raphale Baronali na Saléne nezavislych v roku 1910 a malo za ciel zosmiesnit moderné umenie.
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vytvarny program nazyvany luc¢izmus alebo rayonizmus. Jeho maliar-
stvo teda vychadzalo z kubizmu a futurizmu a zaroven dosledne usilovalo
o osamotenie farby formy co prirodzene smerovalo k abstrakcii. Fareb-
né skvrny a paprsky, blizke futuristickym silo¢iaram boli usporiadané
do samostatnych struktar. V roku 1912 patril k signatarom manifestu
ruskych futuristov s nazvom Facka do tvare verejného vkusu, no jeho
avantgardny zapal postupne vyprchaval a neskor sa zracil uz len v kos-
tymovych ndvrhoch pre Dagilevov balet. Avak ako priekopnik doméa-
cej moderny mal u svojich mladsich kolegov a kolegyn stale vel'ky vplyv.

Nesporne vyraznejsi vplyv na vyvoj europskej, ale neskor aj americ-
kej moderny, mal jeho generacny druh Kazimir Malevic, ktory sa narodil
v Kyjive polskym rodicom. V nultych rokoch 20. storocia presiel istym
druhom sebavzdelavacieho rychlokurzu aktualnych smerov zapadného
umenia od symbolizmu cez postimpresionizmus, az ku kubizmu a fu-
turizmu, ked pracoval prave pod vplyvom Larionova. Zakratko si vsak
vytvoril vlastny — izmus, ktory nazval suprematizmom. Myslienky toh-
to jeho nového umenia mali oporu v sudobej ruskej literarnej avantgar-
de okolo Alexeja Krucova, ktory v roku vydal knihu s nazvom Zaumnaja
gniga spolu so svojou manzelkou vytvarnickou Olgou Rozanovovovou,
ktora ju ilustrovala. Slovo zaumnaja by sa dalo prelozit ako ,zarozum-
na“— vzdorujuca rozumu a podliehajuca skor asociaciam v citatelovej
mysli. Tento pojem, ktory Krucov pouzival uz skor, priméil Malevica aby
sa pokusil vytvorit aj ,,zarozumnu“ mal'bu. Spociatku jeho malby vyze-
rali ako ruska variacia na synteticky kubizmus, ale coskoro tento kola-
zovity sposob prekryvania fragmentov predmetov a geometrickych fa-
rebnych ploch zacal Malevic¢ povazovat za neuspokojivy. V duchu tychto
jeho experimentov vznikol napr. obraz Bojovnik prvej moskovskej divizie
z roku 1914 s pomerne dominantym modrym stvorcom. Neskor sa Male-
vic rozhodol tieto podobné farebné plochy izolovat ako znaky akéhosi nu-
lového bodu mal'by. Prelomovym momentom suprematizmu sa tak stal
rok 1915 a vystava s ndzvom 0.10 v Petrohrade. Vystavovalo tam okrem
Malevica viacero protagonistov neskorsej ruskej revolucnej avantgardy,
vratane Vladimira Tatlina, ktory tam vystavil svoj prvy rohovy kontra-
reliéf. Skoro vsetci tam svojim umenim hladali spominany nulovy bod
umenia, jeho neredukovatelné jadro — zobrazitelné minimum obrazu ¢i
sochy. Nad ostatnymi dielami tam vSak vycnievali Malevicove obrazy ako
Cierny Stvorec, Cierny kriz, Styri stvorce, ktoré neboli uréené maliarovym
vnutornym zivotom alebo naladou (ako u abstrakcii Kandinského), ale
skor esencialnym vychodiskom odkazujicim k materialite obrazu ako
takého. V podstate sa snazil (polstorocie pred minimalistami) vyjadrit
jednoduchu skutocnost, ze Cisté obrazové prostriedky, teda farba a for-

ma, maju mat prevahu (¢i supremaciu od francuzskeho supréme) nad
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zobrazovanim viditelného sveta javov. Avsak ani u neho sa nejednalo
o cisty umelecky racionalizmus, ale opét skor o mystickt snahu znazor-
nit vznesenost vesmiru, snahu o dokonalost, kde sa stiera rozpor medzi
clovekom a prirodou. Malevic bol naozaj prvy ktory to myslel vazne s ab-
solitnym maliarstvom bez predmetnych vztahov a reminiscencii. To vy-
vrcholilo v jeho bielo-bielych malbach, akou bola napr. Suprematisticka

kompozicia: Biela na bielej z roku 1918. Malevicov suprematizmus mal,

i ked'len docasne, vela vyznamnych nasledovnikov, ale aj nasledovnicok,
kedze avntgardné maliarky mali vo vtedajSom Rusku ovela vicsie zastu-
penie ako na europskom Zapade. K suprematistkam patrili najmé Lju-
bov Popova, Nadezda Udalcovova ¢i neskorsia pedagogicka nasej Ester
Simerovej-Martinéekovej na pariZskej Académie de I’art moderne, Ale-
xandra Esterova. Po oktobrovej revolucii bolo pre Malevica coraz tazsie
ideologicky obhajit svoj vytvarny program. Dostal vsak niekolko prile-
zitosti ako pedagog. V roku 1919, potom co vystriedal Chagalla vo vedeni
Ludového institatu umenia, spolu s mladsim El Lisickym zalozili skolu
Unovis (rusky akronym pre Upeviiovatelov nového umenia). Zial, aj na

neho po roku 1924 zasiahla tvrda ruka stalinistického socialistického re-
alizmu. Aj ked sa mu nepoddal, odvracia sa od abstrakcie opat smerom
k figurativnemu maliarstvu.

Spominany El Lisickij vytvoril aj spojenie medzi suprematistami
a rodiacou sa konstruktivistickou skupinou, ktoré vyvrcholilo ich spo-
lo¢nou vystavou v roku 1919, poukazujuc do emitujicej revolucnej bu-
ducnosti. Tato buducnost vsak zanedlho Lenin zrusil vyhlasenim tzv.
Novej ekonomickej politiky, ktora sa stala v umeni zakladom strnulej za-
ostalosti oficidlneho sovietskeho umenia, masovej proletarskej kultary
plnej hrdinskych dievcat, supervojakov, uslachtilych stachanovcov a sa-
mozrejme stalinského kultu osobnosti. AvSak nepredbiehajme — tesne
po komunistickej revolucii sa mladym umelcom naozaj zdalo, ze st na
prahu novej éry, kde umenie splynie s potrebami proletarskej spoloc-
nosti v ziariacom priklade pre ostatny svet. Samotné zrodenie ruského
konstruktivizmu prislo ako odpoved na vizionarske dielo ukrajinského
umelca Vladimira Tatlina, ktorym bol model Pamdtniku tretej internacio-

naly z roku 1920. Model predstavovala drevend konstrukeia vysoka okolo
siestich metrov, avsak samotny pamétnik mal byt mohutnou konstruk-
ciou z kovu a skla vysokou 400 metrov — o tretinu vyssiou nez Eiffelova
veza, v tej dobe najvyssia budova sveta a ktoru Tatlin obdivoval pri svojej
navsteve Pariza v roku 1914. Samotna Struktira veze pozostavala z dvoch
do seba zapadajacich konickych Spiral a zo zlozitej siete Sikmych a zvis-
lych lati, ktoré obklopovali Styri geometrické telesa zavesené vzdy jedno
na vrchu druhého vo vnutri zvazujuceho sa jadra. Kazdé z tychto telies
malo byt zvlastnou budovou Kominterny (institicie, ktora mala do sveta
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$irit revoluciu) a malo sa otacat urcitou rychlostou. Tatlin a jeho spolu-
pracovnici rozpracovali aj dovody pre realizaciu pamatniku v ohromnom
meritku. Po prvé mala byt veza skutocne moderna, na rozdiel od gyco-
vitych ohyzdnosti vztycovanych na pocest revolucie (basnik Majakovsky
vezu nazval ako ,,prvy pamitnik bez fuzov®). Tiez sa mal prisne riadit
principom kultary materialov, ktory rozpracoval vo svojich predoslych
skulpturach z rokov 1914-1917. A hlavne mala byt veza funkcny produk-
tivisticky objekt, prekonavajaci Eiffelovu vezu, ktora bola v podstate len
obriou rozhlasovou anténou s vyhliadkou. O rok na to revolu¢ni avant-
gardisti, zdruzeni v Institate umeleckej kultary (Inchuk), formulovali
noveé konstruktivistické tézy, ktoré okrem Tatlina presadzovali dal$i mla-
di umelci ako Alexander Rodcenko a Varvara Stepanova. Rok pred tym
z funkcie riaditela Inchuku odstupil Vasilij Kandinsjky, ktorého program
zalozeny na psychologii bol zavrhnuty ako prekonany, ba az kontrarevo-
lucny. Umenie podla novych pravidiel malo byt prisne zamerané na pro-
dukt a v zasade opustit uz zbytoc¢nu tvorbu obrazov a soch. Nové umenie
malo byt zalozené na vedeckom sposobe jeho konstrukcie a nemalo ob-
sahovat ziadne nadbytocné materialy alebo prvky. V duchu tychto téz sa
spominany Alexander Rodcenko rozhodol namalovat doslova posledné
obrazy — tri monochrémy prezentované na vystave nazvanej 5 x 5 = 25,
o ktorych neskor vyhlasil. : ,Obmedzil som malbu na jej logicky zaver
a vystavil som tri platna — cervené, modré a zlté. So vsetkym je koniec. Za-
kladné farby. Kazda plocha je plochou, nemoze tu byt Ziadne zobrazenie“.
Toto jeho ikonoklastické gesto znamenalo ozajstny bod zlomu, z ktorého
viedla cesta uz len do vyroby, respektiveaj k architekture. A tak sa mladi
ruski konstruktivisti pustili do komunistickej produktivistickej utopie,
z ktorych sa vSak uchytilo len niekol'ko propagacnych plagatov c¢i textil-
nych navrhov. Tatlin sa dostal do tovarne, kde vSak nezvladal plnit po-
ziadavky na bezduché dekorativne predmety a z jeho vlastnych navrhov
uzitkovych predmetov sa ziadny nerealizoval (spomenme tu napr. jeho
leonardovsky lietajuci stroj na baze bicykla, ktory nazval Letatlin). Po
Leninovej smrti v roku 1924 a neskorsich udalostiach, pocas ktorych
sa dostal k moci Stalin, postupne dochadzalo k tomu, ze sa revolucné
sovietske umenie stalo vo vlastnej krajine tercom opovrhnutia a doslo-
va oficidlne zmizlo. Mnohi jeho protagonisti stihli emigrovat na Zapad,
ale mnohi zahynuli pred popravcimi catami ¢i v Gulagoch, alebo si, ako
basnik Majakovskij, zo sklamania nad zradou svojich idealov vzali zivot
sami. Stastim v tomto diktatorskom marazme bolo, Ze Stalin nenapo-
dobnil Hitlera a nerozpredal alebo neznicil diela avantgardy, iba ich za-
mbkol v depozitaroch. A tak sa neskor mohli stat piliermi modernizmu,
na ktoré sa odvolava mnozstvo tvorcov neoavangrady ¢i neskorsej po-

stmoderny, ba aj dnesnej hypermoderny.
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3. Fenomén Duchamp

Marcel Duchamp umelec, ktory skutocne premenil umeleckt scénu
20. storocia. Je nazyvany ikonoklastom, provokatérom a vrahom tradic-
ného obrazu. Duchamp mal naopak s malbou velmi intimny vztah a bola
to prave ona, ktora ho doviedla ku konceptualnemu umeniu, aj ked o nu
prestal mat velmi skoro zaujem. Je takmer nemozné najst pre neho ne-
jaké jednoduché zaradenie — neustale totiz hladal adekvatny sposob vy-
jadrenia svojich myslienok. Tento smad po experimente a neustale ne-
uspokojenie dalo vzniknut niecomu skutocne zaujimavému. Duchamp
totiz dokazal uviest médium do pohybu, vnutorne ho transformovat tak,
ze sa jeho hranice tuplne rozpustili. Jeho prvé vazne zaciatky s umenim
boli na Académie Julian, sukromnej umeleckej skole v Parizi, kde medzi
rokmi 1904-1905 ,studoval®, ale snad vacsiu vasen, nez pre kresbu mal
vtedy pre biliard. Ale tieto prvé akademické sktisenosti mu poskytli aj prvy
z formativnych zazitkov: v roku 1905 navstivil Jesenny salon, kde videl
skandal s divokymi selmami — fauvistami, paralelne sa tiez konala retro-
spektiva Eduarda Maneta, ktorého vynalezy v mal'be mu boli inspiraciou.

Vlastny umelecky zivot Marcela Duchampa zacal pred prvou sveto-
vou vojnou na parizskom predmesti Puteaux, kde mali ateliéry jeho bra-
tia Jacques Villon a Raymond Duchamp-Villon. Tu sa stretla tzv. skupina
z Puteaux, maliari s podobnou viziou a susediacimi ateliérmi. Skupina
umelcov, kde boli aj Albert Gleisez, Juan Gris, Frantisek Kupka, Ferdi-
nand Léger ¢i Jean Metzinger sa zaoberali kubizmom, ale takym, ktory
bol v opozicii proti picassovskému a braquovskému. Diela clenov skupi-
ny bolo vtedy vidiet na Jesennom salone v roku 1912. Frantisek Kupka tu
prvykrat predstavil svoju Amorfu — Dvojfarebnu fiigu (1912), Ferdinand

Léger Zenuv modrom (1912) a Jean Metzinger Tanecnicu v kaviarni (1912).

Raymond Duchamp-Villon, starsi brat Marcela Duchampa, vystavil ma-
ketu kubistického domu. Mimo ceského prostredia je takéto prenesenie
kubizmu za hranice volného umenia ojedinelé. Cesky kubizmus oproti
tomu francuzskemu neobmedzoval svoje aspiracie len maliarske platna
a hmotu soch, ale vstupil aj do uzitkového umenia a architektary. O to
zaujimavejsi je teda model kubistického domu Raymonda Duchampa-
-Villona, ktory vznikol v rovnakom case, v akom Jozef Gocar staval Dom
U Ciernej Matky BoZej v Prahe.
Marcel Duchamp uz v roku 1910 vytvoril prvé karikatury a akty, ero-
tika pohladu, bola tym, ¢o ho neskor sprevadzalo celou tvorbou a dovied-
lo ho k Velkému sklu. Bola to tiez doba, kedy sa mystika zacala stretavat

s technolégiou: Spiritistické fotografie boli ,,zdznamom® reality len do
tej miery, do akej to umoznovala fotomontaz; fotografie aury a nehmot-
nej energie boli vedla rontgenovych licov (objavené 1895) ¢i radiovych
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vin (objavené 1867) v registri mozného. Duchampov ziujem vidiet ne-
viditelné sa objavil na pozadi ezoteriky a dobovych pokrokov v technike
a matematike. Vybaveny tymto zaujmom, sa Duchamp v roku 1911 pri-
dal k skupine v Puteaux — kde mali ateliéry jeho bratia a kde mal zazemie
o tychto svojich zalubach diskutovat nad partiou sachu. Zaujimave, ale
niekedy zabudnuté je priatelské susedstvo s Frantiskom Kupkom, kto-
ry ho priviedol k vychodnému mysleniu. Kupka sa sam zaujimal o bud-
hizmus a jeho ikonografiu a ¢iastocne aj ovplyvnil aj Marcela Ducham-
pa: vypoveda o tom napriklad kresba Skica japonskej jablone z roku 1911,

pod ktorou sedi meditujuci mnich. Prave vsetky tieto rozlicné impulzy
ho priviedli az k Aktu zostupujiiceho zo schodov ¢. 2 (1912), k dielu, kto-

re v sebe spaja futurizmus aj kubizmus, a ktoré je jednym z milnikov na

ceste k readymadu. Avsak jeho dielo nebolo docenené a vlastni bratia ho

ziadali, aby dielo stiahol zo Salénu nezavislych. Mozno prave tieto uda-

losti ho neskor doviedli k tomu, Ze sa malby viac-menej vzdal.
Duchamp v Akte zostupujtici zo schodov totiZ nielenze skibil nie-

kolko — izmov zaciatku 20. storocia, ale konfrontoval tradicné médium
s industrializaciou a komercializaciou kazdodennosti. Prave tieto aspek-
ty jeho diela ho vzdialili bratom a naopak priblizili ku konstruktivizmu
Vladimira Tatlina. Duchamp sa tak myslienkovo pomaly odputaval od
yretinalneho umenia parizskej ranej avantgardy — tak Duchamp oznaco-
val diela, ktoré nevyzadovali intelektualny angazman. Duchampa v tom
ovplyvnila aj navsteva predstavenia hry Raymonda Roussela, ktoré bolo
zalozené na jeho romane Africké dojmy (1910). V nej povysil nahodu na

metddu — vytvoril homofony, teda vety zvukom, nie vyznamom podob-
né. Jednu pouzil na zaciatok pribehu a druht nakoniec a rozpravanie sa
odohralo medzi nimi. Roussel vytvoril poeticky stroj, akysi muzicky ma-
Sinizmus, ktory bude Duchampa sprevadzat po zvysok zivota. Aj preto
mal blizko k Tatlinovmu konstruktivizmu, ktory vytvaral diela nezavis-
1é na burzoaznej povrchnosti a nedelnych promenadach, ale vychadza-
li z kazdodennosti pracujuceho ludu. Parizska spolo¢nost pre Ducham-
pov Akt zostupujiici zo schodov nemala zatial prili§ pochopenia. Ked sa

v roku 1915 vylodil v Amerike, jeho povest toho, kto vytvoril ,,Hrubost
zostupujucu zo schodov® ¢i ,,Vybuch v tovarni na sindle“ (ako jeho obraz
pomenovaval bulvar), ho predchadzala. Hoci zmena kontinentu nezna-
menala zmenu vlastnej povahy cloveka, otvorenost spolo¢nosti aj napriek
vsetkym bulvarnym posmeskom, poskytla Duchampovi dobré zazemie
pre dalsiu tvorbu.

Prave povrchnost parizskej burzoazie — rozpadajuca sa europska
aristokracia — bolo to, co dokazal v Amerike opustit. Tercom jeho kriti-
ky bola ta spolocnost, ktora drzi trh s umenim: nakupuje umelecké die-
la, ¢ize mena umelcov, ktorych cena sa odvija od toho, v ktorej galérii
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ten Ci onen umelec vystavoval. Trh so si¢asnym umenim je tiez polom
dlhodobej spekulacie. Je to kolobeh, kde nejde ani tak o umenie samot-
né, teda jeho kvalitu a vlastny vyznam, ale o sposoby umelo vytvarajice
cenu umeleckého diela. Prave tento toxicky kapitalisticky stroj v umeni
Duchamp rozvratil cez prvé readymade, teda umelecké dielo, ktoré nebo-
lo vytvorené rukou umelca. Otazka po tom, ,,Co je umenie?“ sa ku koncu
19. storocia otocila ku ,kto umenie vytvara?“ Duchamp ju vSak dalej po-
sunul na ,kto urcuje, ¢im umenie moze byt?“ Vo svojich poznamkach si
Duchmp napisal: ,Je mozné tvorit diela, ktoré nie st umeleckymi ,die-
lami‘?“ Duchamp tak vytvoril prvy readymade (aj ked na toto oznace-
nie bolo treba pockat) — Koleso bicykla (1913). Ide o koleso pripevnené na

stolicke, ktoré neobsahuje ziadny narativ, nie je dielom, ktory by svojim
talentom a zrucnostou umelec vytvoril a napriek tomu ho Duchamp za
umelecké dielo vyhlasil. Aj ked pocas niekol'kych malo rokov Duchamp
transformoval umenie ranej avantgardy od burzoazneho prezitku k jeho
demokratizacii, tak mozno, ¢i vedome alebo nevedome, stale si zacho-

val aj nieco z diskusii v Puteaux. Prave Koleso bicykla vykazuje formalnu

tvarovy, zvlastnu pribuznost — tzv. pseudomorfizmus, s umenim, ktoré
mohol v Puteaux prediskutovat s FrantiSkom Kupkom. Podoba sa totiz
thajskej Dhamacakre (koleso dharmy) (8. storocie n. l.). Dharma pred-

stavuje individualny vnutorny zakon, ktory musi byt nasledovany, ak zi-
vot jedinca ma byt v stlade so zdkonmi prirody a podstatou bytia. Ci uz
vedome alebo nevedome, Duchamp pracoval s myslienkami budhizmu.
Prave tieto svoje ,vnutorné zakony“ svojim dielom nasledoval.

Po Kolese bicykla (1914) nasledoval Stojan na susenie flias (1914),
ktory bol na zaciatku 20. storocia kazdodenne pouzivanym predme-

tom, dnes sa vsak priblizuje abstrakcii, ktorej celnost len marne hla-
dame. Skandélne bol v§ak readymade, ktory Duchamp ,,vyrobil“ v roku
1917 — Fontana. Duchamp vybral pisoar v predvadzacej miestnosti pre-
dajne J. L. Mott Iron Works, otocil ho tak, aby ponukol iny ako konvencny
pohlad a signoval R. Mutt (,R“ odvodené z hry slov Richard — rich /bo-
haty/ a Mutt, jednak ako komplementarny k Mott z predvadzacej miest-
nosti a tiez ako odkaz k dobovej popularnej komiksovej postave). Tento
objekt potom Duchamp zaslal na prva vystavu Americkej spolocnosti
nezavislych umelcov, ktora prebehla bez vyberu a vystavené boli vsetky
exponaty — az na Fontanu. Cely incident bol Duchampom medializova-
ny v casopise The Blind Man, kde sa vymedzil proti vyhradam, ze objekt

nevyrobil — ale on ho VYBRAL. Duchamp tak skutoc¢ne ako prvy celil na-
mietke, ktorej je sicasné umenie vystavené dennodenne z pozicie siro-
kej verejnosti: ,to by som zvladol tiez!“, hovoria, ale nie — nezvladol. Du-
champ premenil svet umenia tak, ze vSetko moze byt umenim, pokial to

svet umenia za také prijme. To si vyzaduje intelektualnu zrucnost, ktora
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sa moze klbit aj s manudlnou. Umenie nie je nutne zavislé na hmotnom
nosici, ale myslienkach, ktoré sprostredkuje.

Posledna rozlucka s mal'bou, ako tradicnym meédiom, bol pre Du-
champa obraz Ty mne (Tu m’) z roku 1918, ktory vytvoril pre Katheri-

ne Dreier a mal byt zaveseny nad jej kniznicou. Jedna sa o abstraktnu
kompoziciu, na ktorej su vrhnuté tiene jeho prvych readymadov — Kole-
so bicykla a Vesiak na klobtik a vobec je akymsi zhrnutim jeho doterajsej

tvorby. Obraz totiz dalej obsahuje aj Tri ustalené prototypy mier ako rad

profilov vyznacenych podla sablon. Interpretacia obrazu sa podla Rosa-
lindy Krauss toci okolo pojmu index. V centralnej casti obrazu sa totiz
nachadza ruka ako ukazovatel — index, odkazujuci k nazvu Ty mne. Po-
dobne ako indexové slova ,tato“ ,tento“ alebo ,tamten® tak aj osobné
zamena su akymsi indexom zastupujicim osobu samotni. Duchamp
touto sémantickou hrou jednak zrkadlil svoje dielo formou akejsi prvej
docasnej retrospektivy toho, o je pre neho skutocne relevantné, ale tiez
je ovela hlbsou hrou toho, co je to vobec obraz — ¢i je ikonou, teda druhom
znaku zaloZenom na vonkajsej podobnosti, teda mimézis ako napodoby;
alebo i je indexom, znakom, kde oznacujuci a oznacovany su kauzalne
prepojeni. Otazku o tom, co je to modernisticky obraz, tak posunul od
reality dalej, Ze je jej tienom. Teda realizmus — alebo dokonca naturaliz-
mus ¢i hyperrealizmus — nema prilis vyznam, pretoze jediné co robi je,
ze prilne na ikonu reality ale neodkazuje k vyznamu, ktory nesie.

Hoci Duchamp mnohokrat posobil ako ikonoklast a revolucionar,
mal hlboky zaujem o umenie a jeho uchovavanie. Jeho rozvratenie dote-
rajsich pravidiel umenia, respektive pravidiel trhu s umenim, bolo pre
ozdravenie — nie znicenie. Spolocne s Katherine Dreier a Man Rayom za-

lozili v roku 1920 Société anonyme, spolocnost na propagovanie a zbie-

ranie sucasného umenia. Umoznili tak napriklad svojim ¢lenom, medzi
ktorymi boli Alexander Archipenko, Vasilij Kandinsky, Paul Klee, Ferdi-
nand Léger a dalsi, vystavovat v Amerike. V roku 1926 dokonca uskutoc-
nili prva prehliadku povojnového medzinarodného umenia v Brooklyn-
skom muzeu. Katherine Dreier rozsirovala zbierku do roku 1941, az ju
nakoniec celu darovala umeleckej galérii Yaleskej univerzity v New Ha-
vene, kde je dodnes napriklad aj Duchampovo platno Ty mne.

Zrejme najzasadnejsim a sucasne najenigmatickejsim dielom Mar-
cela Duchampa, dielom medzi malbou a konceptom, medzi myslien-
kou a jej skoro-zhmotnenim, je Velké sklo, Nevesta vyzliekana svojimi

mladencami, dokonca (1915-1923). Ide o dve rozmerné sklenené tabule

nadstavené na seba vytvarajiace diptych. Na nom boli zvlastnymi tech-
nikami — ako fixovanie prachu, nalepovanie drotu, striebrenie atd. — na-
nesené premyslené abstrakcie, ku ktorym dava ,,Predhovor®: ,Ak je dany
vodopad, svietiplyn, mézeme urcit podmienky okamzitého stavu pokoja...
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sledu roznych faktov...“ Kluc k dielu sa tak pravdepodobne skryva v slove
»okamzity“ — instantané, ktorym odkazuje na fotografiu ako sposob za-
chytenia okamihu. Momentka — Vel'keé sklo. Fotografia bola pre Ducham-
pa sposobom obrazu, ktory sa vzpiera interpretacii. Mal'ba ju totiz vzdy
vyzaduje na vysvetlenie toho, o sa v nej odohrava, fotografia to nepotre-
buje. Paradoxne je odtlackom sveta, ktorému by sme mali rozumiet, ale
zda sa, ze ak ho nevieme vysvetlit — ,nevysvetlitelnost je sama vysvetle-
nim. V roku 1923 Duchamp vyhlasil dielo za vysledne nedokoncené, ako
by tak fixoval tizbu po naplneni, ktora sa odohrava na skle (mladenci
taziaci po neveste), ale aj divakovu / umelcovu tazbu po katarzii — vidiet
dokoncené dielo, naplnené dielo — naplnent tizbu. Nevyvrcholenie die-
la je tak prave jeho vrcholom.

Naplnenie tuzby bolo Duchampovou celozivotnou témou: erotika
pohladu, tizba po reciprocite. Na jednom zo zachovanych nacrtov sa obja-
vuje pripisok MAR (pro mariée — vydata) a CEL (pro célibataires — slobod-
ni). Sam sa tak priamo stotoznil s aktérmi Velkého skla, v roku 1920 totiz
vytvoril svoje alter ego, pseudonym ¢i nikdy nenaplnent tuzbu: Rrose
Sélavy. Svoj zensky naprotivok, ktory je presmyckou franciizskeho Eros,
oest lavie (Eros je zivot). Duchamp vytvoril sériu fotografii-autoportré-
tov v zenskych satach. Jeho fotografia sa dokonca objavila na readymade
Belle Haleine, Eau de voilette (Krasny dych, zavojova voda /1921/), ktory

vytvoril(a) spolocne s Man Rayom. Duchamp tak mozno bol(a) jednou
z prvych LGBTQ+ umelkyn rozdrvujucich konvencéné binarne uvazova-
nie o rode. Jeho hra s polaritami, ako lingvistickymi, sémantickymi, tak
rodovymi, vstupovala aj do sposobu jeho vlastného zivota. Snad aj prave
to moze byt aj jedna z interpretacii readymadu L. H. O. 0. Q. (1919) — re-
produkcia Mony Lisy s primalovanym fazikmi a napisom, ktory, ak pre-
citame vo francizstine, foneticky znamena nieco ako ,.hori jej zadok®, o
snad naraza na domnievani homosexualitu Leonarda da Vinciho.

V roku 1918, niekedy po dokonceni diela Ty mne, opustil vytvarnu
umeleckt scénu v New Yorku. Rok na to odisiel do Pariza, potom zase
spit do Spojenych statov, ktoré nakoniec opustil v roku 1923, vyhlasil
Velké sklo za konecne nedokoncené a stiahol sa z vytvarnej scény ako
aktivny umelec. Hoci sa umeleckému svetu nevyhybal, mal v nom totiz
plno socialnych a priatelskych vizieb, tak sa jeho hlavnym zaujmom stala
hrav Sach. Ked sa jeho ambicie byt profesionalnym hracom sachu stretli
s realitou, tak objavil korespondencny Sach a stal sa $achovym zurnalis-
tom. Pre Time Magazine vyhlasil, ,som stale obetou sachov. Maji krasu
umenia — aj ovela viac. Nemoézu byt komercializované. Sachy vo svojom
spolocenskom postaveni su ovela rydzejsie ako umenie.“ Duchamp si raz
zahral umelecky sach s Johnom Cageom na koncerte Reunion, kde sama
sachovnica hrala hudbu.
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Duchamp, hoci stranou vytvarného diania, zostaval ¢inne necinny:

v roku 1926 vytvoril Anémic cinéma, animované kresby pohybujucich sa

rotoreliéfov, ale predovsetkym aj niekol'ko verzii Boit en valise (Krabica
v kufri /1935-1941/). Konceptualne pracoval s témou umeleckej retro-
spektivy, v zmysle toho, Co je original —a ¢o képia? V roku 1935 tak za-
cal pripravovat akusi knihu o vytvarnom umeni a vystavu v kufri v case
moznosti technickej reprodukcie. Totiz umenie a moznost jeho reproduk-
cie stiera z diela auru jedinecnosti, neopakovatelnosti — a teda aj komo-
difikaciu. Ked v roku 1936 publikoval Walter Benjamin svoju esej Dielo
vo veku svojej technickej reprodukovatelnosti, hovoril prave o strate aury

jedinecnosti, ktori umelecké dielo straca spolocne s kazdou novou re-
produkciou. Vytiahne ho aj zo svojho ,tu a teraz“ a dovoluje mu ,cesto-
vat® — dnes v dobe internetu je hypermobilita obrazu na dennodennom
poriadku, medzivojnova avantgarda vsak zazivala masové média ako
novu skutocnost. Duchampova Krabica v kufri akoby sama bola zbalenou

vystavou, pripravenou na cestu do galérie u vas doma, v pohodli vasho
gauca. Co sa vymklo je, ze ani Duchamp sa svojej komodifikacii nedokazal
vyhnut. Jeho diela st jedny z najcennejsich objektov v zbierkach (predo-
vsetkym muizei umenia vo Philadelfii, New Havene, New Yorku a Parizi).

Duchamp napokon sam velmi dobre poznal vystavnu prevadzku
nielen ako umelec, ale aj ako kurator. Na konci tridsiatych a v Styridsia-
tych rokoch bol kuratorom niekolkych surrealistickych vystav. Uz v roku
1938 sa podielal na vystavnej architektire Medzinarodnej vystavy sur-
realizmu v Parizi, ktort organizovali André Breton s Paulom Eluardom.
Duchamp tu umiestnil 1200 vriec na uhlie zavesenych od stropu nad
pecou. Nasledujuci rok zacala nacisticka okupacia Francuzska a surre-
alisti vicsinou emigrovali do USA - as nimi aj Duchamp. Bolo to v Case,
ked tu prebiehali ¢i dobiehali zasadné vystavy po prvykrat zhodnocuja-
ce medzivojnova avantgardu. V roku 1942 tak pre vystavu Prvé doklady
surrealizmu pripravil Marcel Duchamp instalaciu Sestndst mil povrdz-

ku (His Twine), vytvoril akusi pavuciu siet v galerijnom priestore, ktora
takmer znemoznovala dostat sa k umeleckym dielam.

Tuzba, ktora ho sprevadzala po cely zivot, bola aj jeho poslednym
vpadom na umeleckt scénu v ilohe umelca. V roku 1966 totiz Duchamp
dokoncil instaldciu Etant donnés: 1°la chute dreau, 2°le gaz d’éclairage...

(Dané: 1. Vodopad 2. Svietiplyn...), ktoru tajne vyrabal poslednych dvad-
sat rokov. Ako uz nazov napoveda, instalacia akoby sa vztahovala k jeho
Velkému sklu, ktoré dodnes stoji nedaleko. Nainstaloval ju totiz v mtzeu
umenia vo Philadelphii vedla expozicii jeho ranej tvorby. Ponukol tu di-
vakovi dioramu, peep-show, na ktoré sa treba pozerat trhlinou v dubo-
vych dverach. Je to dielo vytvorené pre institiiciu umenia, ktoré premiena

svojho divaka na voyeura, pozerajice sa cez trhlinu na podivny rozklad
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nahého zenského tela v Albertiho linearnej perspektive. Nie je to ale po-
hlad na telo v akte ponukajici sa maliarovi ako objekt nedosiahnutelnej
tuzby. Akoby sme tu prisli po Cine, po naplneni, ale takom, ktoré by sme
mozno radsej ani nechceli. Chcela byt skutocne nevesta vyzlecena svoj-
imi mladencami?

Duchamp zomrel nahle v roku 1968 vo svojom ateliéri, do dejin
20. storocia sa vSak zapisal nezmazatelne. Provokoval, ¢im prinasal otaz-
ky nato, na co by sa mozno nikto iny neopytal a menil tak pravidla ume-
nia. Dal vzniknut konceptualizmu, ale pohol aj s médiami, ktoré sam
vlastne opustil. Snad jednym prikladom za vSetky moze byt jeho vplyv na
japonského maliara Shusaku Arakawu, ktory v roku 1961 dorazil do New
Yorku so strnastimi dolarmi vo vrecku a telefonnym ¢islom na Ducham-
pa. S nim sa skuto¢ne v Amerike zoznamil a spriatelil. Arakawa vytva-
ral obrazy ako filozofické myslienky, take, ktoré by bez Duchampovho
Ty mne nikdy nevznikli. Jeho platna preto tol'ko provokovali filozofov,
napriklad Jeana-Francois Lyotarda, ktory sa tiez venoval Duchampo-
vej praci.

Jednoducho, Marcela Duchampa nemozno lahko definovat, moz-
no by sa dalo povedat, ze kolko tvari Duchampa poznas, tol'kokrat si
kunsthistorikom. Kto bol Duchamp? Ak vobec kedy nie¢im bol, tak bol
hracom Sachu, hral sachovu partiu s celym svetom umenia, az ju dostal
k svojmu metaforickému Biely je na tahu a vyhrdva. Tahu, ktory pred-

stavil na vystave v galérii Juliana Leviho v roku 1943 — dostal ju k patu,
sachovému problému, ktory nema rieSenie.
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4. Hrladanie tvaru-socharstvo klasickej moderny

Socharstvo nepostihli doledky vynalezu fotografie tak bezprostredne
ako maliarstvo, aj ked svetelné efekty, dolezité ako pre fotografiu tak aj
pre impresionizmus, sa na konci storocia do tvorby niektorych socha-
rov nakoniec premietli. Ani v druhej polovici 19. storocia vsak sochar-
stvo nestratilo nic zo svojej ,,uzitkovej“ funkcie v architektire a vo ve-
rejnom priestore. Aj to je jeden z dovodov istého zaostavania v zmene
optiky, ktort v tom case zazivalo maliarstvo mimo akadémii. Nemozno
sa preto cudovat, ze v obdobi vrcholiaceho impresionizmu prebiehal ne-
napadny progres v socharskom médiu, v maliarskych ateliéroch umelcov
akymi boli Edgar Degas, Paul Gauguin, ¢i maliarka Berthe Morisot. Toto
eruptivne obdobie rodiacej sa europskej moderny predsa nakoniec vy-
formovalo aj umelca, ktory prekliesnil cestu od antikizujicej strnulosti
k socharskej avantgarde 20. storocia. Auguste Rodin vSak najprv musel
svetu umenia dokazat svoju schopnost zvladat klasické idealy skulptu-
rami ako Vek bronzu (1877), alebo Bozk (1882). Za svoju neskorsiu snahu
odputat sa od akademizmu, casto celil nepochopeniu a posmechu, zvlast
od svojich objednavatelov, ktori jeho sochy mienili umiestnit vo verejnom

priestore. Uz pri jeho slavnom stsosi Obcanov z Calaise (1889), mestska

rada v Calais nebola spokojna s Rodinovou skicou Siestich hrdinov mes-
ta z obdobia tzv. storo¢nej vojny. Rozhodla sa len pre klasicku sochu jed-
ného z nich. Rodin vsak pracoval tvrdosijne dalej na stisosi podla svojej
vlastnej predstavy, odlisnej od tradicnej ihlancovitej kompozicie stusosi
a naproti tomu ju rozvinul v rovine, akoby postavy medzi sebou zdanlivo
nemali viazby. Neskor podobnt nevolu zazil pri soche Honoré Blazaca, na
ktorej zacal pracovat v roku 1891. Ked ju zdruzeniu, ktoré sochu objed-
nalo predlozil, bola odmietnuta s tym, ze sa spisovatelovi nepodoba. Ro-
din bol potom niteny vystavit svojho impresionistického Balzaca (1898)
spolu so svojim star$im Bozkom, aby predviedol sirku svojho socharske-
ho repertoaru. Napriek tomu sa osadenia svojej sochy v Parizi uz nedozil.
Na zaciatku 20. storocia, bol v§ak Rodin, napriek istym problémom
s presadzovanim svojho progresivneho jazyka pri verejnych zakazkach,
najznamejsim socharom v Parizi a vyraznou autoritou nastupujucej
generacie. Platilo to aj pre mladého rumunského imigranta Constanti-
na Brancusiho (Brancusi). Ked v roku 1904 doputoval do Pariza, mal uz
v rodnom Rumunsku za sebou vyucenie za truhlara, skolu umeleckych
remesiel v Craiove a napokon bukurestsku Akadémiu. Aj preto, kratko
po navsteve Rodinovho ateliéru, dostal od neho ponuku pracovat ako
jeden z jeho pétdesiatich asistentov. Tato ponuku sice v roku 1907 pri-
jal, ale po niekolkych tyzdnoch odisiel so slovami: ,,Pod velkymi stroma-

The Age of Bronze

mi ni¢ poriadne nevyrastie®. Kriticky sa staval aj k samotnej prevadzke
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ateliéru — manufaktury, ktora produkovala mramory a bronzy v mno-
hych kopiach. Neprestal vsak Rodina obdivovat, no citil, ze sa z jeho vply-
vu musi vymanit, ¢o ho onedlho viedlo az k radikalnemu popretiu eurdp-
skych socharskych tradicii. Jednym z prvych vysledkov tohoto ztactovania
s minulostou bol jeho Bozk (1908). V priamom kontraste s Rodinovou
rovnomennou plastikou ponukol jednoducht blokovi formu kamena,
kde postavy muza a zeny st od seba oddelené iba vrypom. Brancusi sa
snazil dotknut podstaty umeleckého problému bez toho, aby musel roz-
ptylovat pozornost rafinovanou formou. Jeho pomniku lasky v podstate
nic¢ nechyba — objatie je presvedcivé, bozk vricny, kus vapenca specatil
jednotu oboch milujucich bytosti.

Brancusi na konci nultych rokov minulého storocia pracoval s kus-
mi dreva ¢i kamena, ktoré sa mu podarilo ukoristit — v tom case bol prilis
chudobny, aby mohol nakupovat vlastny material. Zil a pracoval v Parizi,
ale podobal sa skor na rumunského tesara s pracovnou zasterou, sandal-
mi a dlhou bradou. Napriek svojej originalnej osobnosti iba nasledoval
parizsku avantgardu v jej nadseni pre ,,primitivizmus® i ked podobne, ako
Picasso ani on nerad priznaval vplyv africkej alebo prehistorickej plas-
tiky. Pomerne skoro sa vSak dopracoval k niecomu, co americky basnik
Ezra Pound nazval ,nadanim k odhalovaniu eidetickej formy — cistej idei
z fyzickej latky pociatocného tvaru®. Uz v roku 1908 vznika Hlava spia-
ceho dietata, leziaca hlava oddelena od tela, len s malo vypracovanymi
crtami tvare. Odtial uz potom bola priama cesta k ovoidnym tvarom,
akymsi zarodo¢nym vajickam akym bol Prométheus (1911). Neskor s ty-
mito formami dalej pracoval a tvoril dokonale vylestené bronzové ver-
zie kladené na rovnako zrkadlovo lesklia ocelovi dosku, ktoré vyvrcholili
v plastike Pociatok sveta (1924). Brancusi sa totiz az obsedantne vracal

k svojim formam a vytvaral ich rozne variacie. Podobne tomu boloaj

v pripade jeho Vtaka v priestore (1923), kedy uz v roku 1910 vytvara jeho

prapovodnu verziu vtaka Maiastra. Jeho telo sa tak neskor meni v stale
stihlejsie formy blyskajuce sa vo vertikalnom lete. Neskor si plastiku ob-
jednala v monumentalnej forme grofka de Noailles pre zahradu svojho
vidieckeho sidla v style art deco. Pracoval na nom s architektom Jeanom
Prouvé a vysledkom bolo, ako neskor pise Rosalind Krauss, ze sice medzi
monumentalnou a komornou verziou nebol na povrchu ziaden rozdiel,
iba ze jeden bol ,strieborny“ (nehrdzavejica ocel’) a druhy ,zlaty“ (bronz).
Avsak podla Krauss je prave v tom problém — Brancusi dopustil, aby sa
jeho idea podriadila priemyselnym metdédam a paradoxne sa vydal na
cestu, ktoru ako mlady kritizoval v Rodinovom ateliéri. V tejto suvislosti
je pozoruhodny aj rozruch, ktory v tom Case vyvolala jedna z verzif Vtd-
ka v priestore, zaktipenej zberatelom Edwardom Steichenom a putujucej
na velku retrospektivu Brancusiho diela do New Yorku. Americki colnici
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dielo identifikovali ako kuchynskeé nacinie, teda ako hromadne vyrabany —
spotrebny tovar, za ktory sa plati clo, na rozdiel od umeleckého diela de-
klarovaného na krabici. To isté sa opakovalo, ked do New Yorku prices-
toval Marcel Duchamp s dalsim Brancusiho dielom a tento subverziv-
ny incident ho zaiste museli pobavit. Spor medzi colnou spravou, ktora
tvrdila, ze ide o colny podvod a nakoniec az samotnym Brancusim, mal
sudnu dohru, ktora trvala takmer dva roky. Na oboch stranach oceanu sa
do sporu vlozila najmé odborna vytvarna obec, ktora uverejnovala clan-
ky na Brancusiho obhajobu. Sudca nakoniec ich argumenty prijal a ne-
vzdelani colnici mu nestali ani za poznamku. Neda sa vSak ubranit doj-
mu, ze ista stranku Brancusiho diela pochopili colnici v zasade spravne.
K monumentalnemu zavrseniu Brancusiho tvorby vsak nedoslo
v zahradach luxusnych sidiel, akym bola napr. Vila Noailles, ale vo ve-
rejnom priestore jeho rodného Rumunska. Mesto Targu Jiu, v ktorom sa
Brancusi ako mladik zdrziaval, si u neho objednalo pamitnik obetiam
prvej svetovej vojny. Sochar k tejto ulohe pristupil nanajvys originalne
bez ohladu na vzité zasady memorialnej plastiky. Pre miesto pamétni-
ka vybrali mestsky park, kde postavil symbolicka Branu bozku (1938) Monumental

Ensemble

v jednoduchej geometrizujucej forme, ktorta uplatnil uz skor v navrhoch of Targu Jiu

pre nerealizovana hinduisticku svitynu v Indii. Od tohto monumentu
prechadza priama cesta k Stolu mlcania (1937) — obrovskému kruhové-

mu balvanu, okolo ktorého je rozostavanych dvanast gulatych sedadiel
v alegorii casu plyniceho od minulosti k budicnosti. Nedaleko stoji aj
ikonicky Nekonecny stlp (1937) — bezméla tridsatmetrovy monument po-

zostavajuci zo Spickami naseba postavenych ihlancov. Nieco medzi reb-
rikom do neba, ako ho neskér oznaéil Yves Klien a drevenymi stipikmi
rumunskych vidieckych gankov. Brancusiho dielo je dodnes in§piracnym
zdrojom Cerpajucim z enigmatického modernistického mysticizmu, ale
zaroven aj prikladom pragmatického principu bez transcendentalnych
ambicii aky v nom videli napriklad americki minimalisti.
Na konci prvej dekady 20. storocia vsak Brancusiho radikalnemu
odklonu od klasickej socharskej tradicie sekundovali skor maliari, ktori
si ku kamenarskemu dlatu odskocili od svojich platien. Spomenme tu
blokovti kamennt plastiku Zuvajiiceho (1907) od fauvistu André Dera- Crouching Man
ina alebo Hlavu (1911) Amadea Modiglianiho (ktory povodne chcel byt Head

socharom), silne ovplyvnenu elegantnou stylizaciou africkych skulptur.
Avsak systematickejsi rozchod socharstva s imitaciou modelu podnietil,
podobne ako v mal'be, az Pablo Picasso — maliar, ktory vsak pocas celej
svojej kariéry venoval nemalo casu plastike. Pocas hladania adekvatneho
vyjadrenia novej maliarskej metody, ktora bola neskor oznacovana ako
analyticky kubizmus, skiimal trojdimenzionalnu formu plastiky podob-
nym principom rozkladu a nasledného znovuusporiadania formy. Po
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ranych pokusoch vytvoril pomerne zrelé kubistické dielo — Hlavu Zeny
(1909). Jeho modelovanie uz nevychadza zo stavby kosti alebo svalstva,
ale z priehlbin a plastickych oblikov s ostrymi hranami. Picasso pre-
miena hlavu v pevne usporiadané striedanie konkavnych a konvexnych
tvarovych dielcov. Napriek tomu bola Hlava zeny este stale vysledkom
tradicného modelovania i ked podnietila niekol'’ko podobnych pokusov,
z ktorych je potrebné spomentt aj dielo Don Quijote (1911-1912) od Ces-
kého sochara Otta Gutfreunda. Revolucny charakter vsak malo az jeho
dielo Gitara z roku 1912, ktoré bolo pravdepodobne spociatku zamyslané
ako ateliérovy experiment, akasi kriticka oprava mal'by. Picassova Gita-
ra sa vSak nakoniec stala novym zakladom pre socharstvo, ktoré mohlo
opustit storocia pretrvavajuce sposoby medzi pridavanim hliny ¢i sadry
alebo otesavanim kamena. Zrazu vznikla konstruovana skulptira z ple-
chu, povrazu a drotu. Ta v sebe nezaprela lekcie kolazi, ktoré v tom case
Picasso zacal vytvarat uz v novej, syntetickej faze kubizmu. Picasso vsak
so svojou akoby mimovolnou lahkostou vstupil aj do dalsieho nového
sveta — sveta ,veci, resp. objektov. Tento vstup v podobe jeho Pohdra ab-
sintu (1914) je sice opatrny, opat skor vychadzajuci z kolazi syntetické-
ho kubizmu, avsak predznamenava novu epochu trojdimenzionalneho
umenia, ktord onedlho naplno zazehne Marcel Duchamp. Ako sam ne-
skor k tomuto dielu povedal, zaujal ho vztah medzi modelovanym poha-
rom a skutocnou strbinovou lyzicou navrhnutou tak, aby udrzala kocku
cukru nad okrajom pohara.

Na zaciatku druhej dekady 20. storocia sa lekcia kubizmu v sochar-
stve zacala pomerne rychlo presadzovat. V roku 1908 prichadza do Pari-
7a z rodného Kijiva Alexander Archipenko. Coskoro sa zoznamuje s ku-
bizmom, avsak posuva jeho principy novym smerom. Zavadza vlastnu
tému — preniknutie priestorom. Volne pracuje so zamienanim komple-
mentarnych pozitivnych a negativnych foriem, analyzou , protiobjemov*,
ktorych vysledok sledujeme napriklad v diele Kracajuiica (1912). K prie-
kopnikom nového socharstva ovplyvneného kubizmom patril zaiste aj
taliansky futurista Umberto Boccioni. Ako najtalentovanejsi z celej futu-
ristickej skupiny sa v Parizi v roku 1911, sprevadzany Ginom Severinim,
ktory tam uz vtedy trvalo zil, zoznamil s Piccasom, ale i Archipenkom.
Nasledne potom skusal vytvarat plastiky z roznych materialov — polima-
terici, z ktorych najznamejsie je v originali uz nedochované, a tak trochu
bizarné dielo Splynutie hlavy a okna (1912). Zakratko vsak dospieva k pre-
svedcivej syntéze kubizmu a futurizmu v podobe Vyvoja flase v priestore
(1913). Podobne ako Archipenko, modeluje prepletené vztahy konkavnych
a konvexnych tvarov, avsak jeho tvary akoby rotuja okolo svojej osi v dy-
namike, v ktorej fragmenty flase a misky do seba neoddelitelne zapadaju.
Rychlost ospevujuci Boccioni sa vSak neuspokojil so svojou ,korekciou®
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kubistického zatisia a vzapati ponukol futuristicka verziu nového clo-
veka — Jedinecné suvislé tvary v priestore (1913). Plamenné predizenia
svalov postavy ruatiacej sa vpred je sice akousi syntézou Niké Samotrac-
kej a automobilu, zaroven ale aj modernistickou odpovedou na starocné
socharske snahy o iluzérne zobrazenie pohybu, na zaciatkoch ktorych
sa k hodu naprahuje Myronov Diskobolos. Statickost hmoty nebola pre-
konana, ale bola pozoruhodne prekryta.

Boccioniho tvorba nenasla priamu odozvu zaiste aj vinou prvej
svetovej vojny a jeho nasledného predcasného skonu. Avsak dynamicka
syntéza zivej a strojovej entity zarezonovala v tvorbe niekol'kych socha-
rov eSte tesne v predvojnovom obdobi. Jednym z nich bol aj brat Marcela
Duchampa, Raymond, ktory podobne ako dalsi z bratov Duchampovcov,
Jacques, pouzival pseudonym Villon prevzaty od znameho francuzske-
ho stredovekého basnika. Raymond bol spociatku rovnako ako vicsina
z jeho generacie pod vplyvom Rodina, ale coskoro si osvojil program
kubistov a v roku 1912 aj futuristov. Jeho Kon (1914), je spletou priamok,
kriviek, priehlbin a vyvysenin, avsak sposob, akym je koncipovany, ma
v sebe zretelné pohybové napitie. Ide o dynamicku zmes zvieracej pod-
staty a strojovej rotujicej mechaniky a uz jeho sticasnici nazyvali plasti-
ku ,, Kon - stroj“ alebo ,,Kon — para“. Este dalej v tejto syntéze organickej
a mechanickej formy zasiel anglicky sochar Jacob Epstein svojou plas-
tikou Rock Drill (1913-14). Jednalo sa vysledok $pecificky britského spo-
jenia kubizmu a futurizmu nazyvany vorticizmus. Tento clovek — stroj
s listovitymi rebrami a hlavou pripominajiacou prilbu, zachytava étos
»nového ega“ (slovami veducej postavy vorticistov Wyndhama Lewisa)
obrneného proti $okom z nového sveta. Zial najvic¢si Sok, na nasledky
ktorého svet nemohol byt dostatocne pripraveny, predstavovala prva
svetova vojna. Po nej sa uz Epstein, ale i mnohi dalsi odvratili od fasci-
nacie radikalnym strojovym antihumanizmom.

Skor nez sa posunieme do medzivojnového obdobia moderny, je
potrebné sa vratit k socharom, ktori stali niekde medzi tradiciou a mo-
dernou, v zmysle uzavretych a plnych objemov, zvlast vo figurativnej
plastike. Generacne medzi Rodinom a Brancusim stal franctuzsky sochar
Aristide Maillol narodeny v roku 1861. Ak by sme mali struc¢ne charak-
terizovat jeho dielo, tak by sme mohli povedat, ze inSpirovany mohut-
nymi postavami archaického obdobia gréckeho socharstva pretavuje,
ako sam vravel, ,ich krasnu primitivnost®, do modernistického jazyka.
Nepatril teda k tym, ktori tradiciu racaja, ale skor ju citlivo aktualizuju.
Jeho Méditerranée (1901), nadvizuje na vychodné metopy Diovho chra-
mu v Olympii svojou tektonikou aj kontemplaciou. Na rozdiel od Rodi-
novych soch z tohto obdobia, Maillol povrch postav nerozvrasnuje, ale
naopak ich zahladzuje do organického celku. Hovori sice, ze ,socha je
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architektura“ a stavia ju podla geometrického planu, ktory si v§ak urcu-
je sam, nie na zaklade chladnej matematickej konstrukcie. Neskor jeho
dielo, po sirSom obrate umelcov a umelkyn k modernistickému neokla-
sicizmu a civilizmu aj ako dosledku prvej svetovej vojny, nabralo na po-
pularite. Jeho alegorické skulptiry zien, akou bola Ile de France (1925),
stanovili isty standard k neskorsiemu zjednodusovaniu az abstrahova-
niu ludskej postavy medzivojnového, ale i povojnového eurdopskeho so-
charstva, aké reprezentovali Taliani Marino Marini, Giacomo Manzu, ale
i Anglican Henry Moore, o ktorom este bude rec.

K dalsim socharom, ktori vychadzaju z tradicie figurativnej plasti-
ky, patria zastupcovia nemeckého expresionizmu Ernst Barlach a Wil-
helm Lehmbruck. Barlachove drevené sochy, akymi boli Muz tasiaci mec
(1911) a Stara zena s palicou (1913), nesu sice v sebe aj tendencie sudobé-
ho socharstva smerom k zmasivneniu a stylizovanej komprimacii figary,
avsak nikdy neprekrocia hranice k rozlozeniu prirodného tvaru. V jeho
tvorbe sa prostrednictvom zrezavania hmoty do ostrych hran ozyvaja
aj vplyvy grafického drevorytu, ktorému sa ako viacsina nemeckych ex-
presionistov hojne venuje. Barlach predstavuje seversky protipol Mail-
lola a oproti klasickému dedicstvu stredomoria, cerpa zo stredovekej
spiritualnej tradicie. Jednym z vyvrcholeni tohto vplyvu je aj jeho Vzna-
Sajuci sa anjel (1927), vytvoreny pre katedralu v Giistrow, neskor v roku
1937 nacistami odstraneny a nasledne roztaveny ako priklad ,degene-
rovaného umenia“ (v roku 1953 bol podla zachovaného druhého odliat-
ku vytvoreny novy). Naproti tomu Lehmbruck bol vyraznejsie zviazany
s grécko-rimskou tradiciou, avsak pretavil ju v nieco, ¢co nemecky kritik
Hans Hildebrand v roku 1912 nazval ,,zmyslovym obrazom expresioniz-
mu*. Tuto reakciu vyvolala jeho socha Velkej klaciacej z roku 1911, ktora
eSte nezaprie klasické prvky akou je splyvajuca drapéria. Behom jedné-
ho desatrocia sa Lehmbruck dostava dalej od svojho Stiipajiiceho mladi-
ka (1913) az k Sediacemu mladikovi (1918), ako obrazu ludského smutku,
zufalstva a samoty.

Druha dekada 20. storocia, okrem katastrofy humanizmu v podo-
be prvej svetovej vojny, priniesla viacero radikalnych posunov v oblasti
priestorového umenia, ktorym sa venujeme v inych castiach tohto uceb-
ného textu: okrem inych Duchampov ready made, diela konstruktivistov
¢i objekt a plastiky dadaizmu a nasledného surrealizmu. V tejto kapitole
je vsak potrebné uviest socharov, ktori sice v spominanych —izmoch za-
nechali hlboku stopu, av§ak svojim neskorsim dielom vyrazne prekroci-
li ich hranice. Tyka sa to najma sochara francizsko-nemeckého povodu
Hansa (i ked radsej pouzival meno Jean) Arpa a Svajéiara Alberta Gia-
comettiho. O pétnast rokov starsi Arp bol ¢inny v parizskej avantgarde
este pred uchylenim do neutralneho Svajéiarska, klti¢ovou postavou sa
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vsak stal az v medzinarodnej skupine dadaistov v roku 1916. Vo svojich
vtedajsich pracach v mnohom vychadzal z kolaze, ktoru prevzal od ku-
bistov, av§ak podriadil novej kompozicii nahody (Kolaz stvorcov uspo-

riadanych podla zakonov nahody /1916/). Nemaly podiel na vytvarani

jeho umeleckého jazyka mala aj jeho manzelka maliarka Sophie Taeu-
ber—Arp, s ktorou sa zoznamil v Ziirichu, kde vtedy vyucovala textilné
navrharstvo. Zakratko po dadaistickych kolazach sa vrati k drevenému
reliéfu a vytvara zvlastne abstraktne posobiace kompozicie z malovaného
dreva, ktoré vsak nezapru biomorfné tvary a maju aj referencné nazvy.
Jednym z prvych je Portrét Tristana Tzaru (1917) v duchu dadaistickej

irdnie a predstieranej absurdnosti — kompilacia fizov, policajnej ciapky,
vidlicky a volského oka. V 20. rokoch potom v tychto reliéfoch pokraco-
val viac v duchu surrealizmu, kedy uz ndhoda nefunguje ako dadaistic-
ka stratégia indiferentnosti, ale skor ako zdroj volného toku predstav
(napr. Prevratena modra topanka s dvoma podpdtkami pod ciernou klen-

bou /1925/). Postupne sa vsak z vplyvu surrealizmu vymanuje a rozide
sa aj so skupinou Abstraction-Création, s ktorou vystavuje na zaciatku

30. rokov. Este pred druhou svetovou vojnou sa uz prevazne venuje vol-
nej plastike a coraz viac ho to taha k prirode a k jej principom pucania
a rastu. Objavuje sa ohybny a hladky vertikalizmus aky mozeme sledo-
vat v mramore Rast (1938) a po vojne az akdsi prirodnd zboznost v diele
Evokacia formy: clovek, lunarny, spektralny (1950).

Na rozdiel od Arpa, rana silne abstrahovana tvorba Alberta Gia-
comettiho viacej odkazovala ku kubizmu a neskor k tzv. primitivnym
objektom prinasanych z Afriky a Oceanie. V tomto duchu realizoval aj
jedno zo svojich prvych vyzretych diel LyZicova zZena (1926). Skiima me-

taforu pouzita v obradnych lyziciach africkej kultary Dan, v ktorej moz-
no ich naberaciu cast prirovnat k zenskému lonu. Giacomettiho socha
skoro v zivotnej velkosti vSak obracia paradigmu. Ako poznamenala Ro-
salind Krauss: ,,Ked vezmeme metaforu a prevratime ju, aby sa z ,lyZice
ako zeny“ stala ,Zena ako lyzicka“, Giacometti tak dokazal tito metaforu
zovSeobecnit a vytvorit z odkazu naturalistickych africkych rezieb dielo
smerujice k abstrakcii a zaroven konvenujuce aj nastupujicemu sur-
realizmu. Ako vsak napisal Manfred Schneckenburger, nie Giacometti
objavil surrealizmus, ale surrealisti objavili Giacomettiho. Na rozdiel
od vacsiny surrealistov povzbudenych Duchampovou pracou s najde-
nym predmetom, nevytvara tzv. objets, ale tvori skuto¢né surrealistické
skulptary. Ako povedal v roku 1930: ,Hmatam v prazdnote, snazim sa
uchopit neviditelnu, bielu nit zazracna, z ktorého vyrastaju veci a sny“

O dva roky neskor uskutocnuje tito myslienku v prvom variante Paldca

a stvrtej hodine rano (1932), kde medzi geometricky prisnymi kon-

strukciami, stoja alebo st zavesené elementarne tvary v neukoncenom
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plynticom priestore. Dielo pripominajuce divadelnu scénografiu (remi-
niscencie na aktualne avantgardné divadlo), sa stava znepokojivym de-
jiskom foriem, ktoré pripominaji nieco na o si nevieme spomenut. Aj

programovy bronz Surrealisticky stol (1935) prezentuje dosku stola ako

javisko s abstraktnym krystalickym objektom a realistickym modelom
ruky, nad ktorymi sa tyci napoly zahalena zenska busta. Avsak uz v tom-
to obdobi sa vracia k surrealizmom neovplyvnenému skiimaniu ludske;j
figary. Maluje portréty, potyka sa s modelovanim hlavy svojho brata Die-
ga a trapi sa tym, ze nedokaze uchopit skutocnost — ,Kazdy vecer sa po-
kusam vytvorit hlavu a nikdy sa mi to nedari®, povedal v jednom rozho-
vore. Napriek tymto slovam sa pre Giacomettiho otvorilo nové tvorivé
obdobie, ktoré sa do dejin umenia zapisalo mozno este vyraznejsie ako
jeho surrealistické zaciatky. Zacina skimat zobrazovanie modelu ako od-
razu z istého zorného uhlu a zmenseného v perspektive, ¢o bolo doteraz
historickym problémom eurdpskej mal'by a nie sochy. Tvrdi, ze ,zivotna
vel'kost neexistuje“ a zmensuje svoje figary do zapalkového formatu. V tej
dobe publikuje filozof Merleau-Ponty svoj slavny vyskum o fenomenoldgii
vnimania (Phénoménologie de la perception /1945/), Giacometti sa o ten-

to vyskum zacne zaujimat a pokusa zachytit zdanie ludskej pritomnos-
ti na velku vzdialenost. Jeho figary zacnu rast, hnetie ich na drotenych
konstrukciach az do nitkovitosti, ako to mozeme vidiet na jeho archaic-
ky stojacich ¢i kracajacich zenach a muzoch (napr. Stojaca zena /1948)/).
Neskor svoje postavy usporiadava do susosi (napr. Les /1950/) aj ked po-
stavy medzi sebou zdanlivo nemaju ziaden kontakt, mozno tam medzi
tymito vertikalnymi liniami nerovnakej vysky citit napétie blizke tomu,

¢o sochar skumal v Paldci a inych svojich ranych dielach. Giacometti bol

po druhej svetovej vojne solitérnou postavou i ked mal mnoho epigénov.
Na druhej strane inspiroval dobové filozofické myslenie tykajtce sa exis-

tencnych otazok ludstva po Holokauste. Ilustruje to napr. esej Hlada-

nie absolutna (1948), publikovana k jeho vystave v New Yorku, od jednej

z najvyraznejsich postav kultiry povojnovej Europy Jeana-Paula Sartra.

Pri prehlade socharstva klasickej moderny je okrem kontinental-
nej Eurdpy potrebné pozriet sa aj na Britské ostrovy. Spominali sme uz
britsku recepciu kubo-futurizmu zvanu vorticizmus a v jeho suvislosti
sochara Jacoba Epsteina. Mozno vzity britsky tradicionalizmus sposo-
bil, Ze sa tato krajina vyraznejsie nezapojila uz do pociatkov eurdopskej
moderny. Avsak od 20. rokov sa postupne presadzuji umelci a umelky-
ne, ktori pripravia podu pre mimoriadne bohaty prinos britskej sochy
do vytvarného umenia 20. storocia. Patrili k nim predovsetkym Henry
Moore a Barbara Hepworth, ktori zas mohli cerpat inspiraciu od spomi-
nanych vorticistov — Epsteina a Henry Gaudier-Brzesku. Okrem novej

avantgardnej modelacie priniesli zaujem o predklasické a ,primitivne“
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umenie, ¢o bolo najmé pre Moora hlavnym zdrojom jeho ranej tvorby.
Henry Moore, totiz v 20. rokoch tesa do kamena prevazne prehistorické
vzory zenskych postav, samostatnych hlav ¢i formy blizke umeniu pred-
kolumbovskej Ameriky. Inspiraciu hladal v expoziciach Britského mu-
zea a pritahovalo ho to, co nazyval stoniness — kamennostou diel starych
Mayov a Aztékov. Ich vitalizmus a priame tesanie do kamena sa pre neho
stali aj akousi etickou normou socharstva. V roku 1929 vytvara Leziacu
postavu — predobraz vsetkych svojich ,leziacich®, inspirovany toltécko-
-mayskou sochou znamou ako Chacmool, ktoru videl v parizskom Tro-
cadere. Neskor ich coraz viac abstrahoval, figirami sa akoby preseka-
val a fragmentarizoval ich, ¢im so zaujatim skumal ich trojrozmernost,

ako to mozeme vidiet pri Svordielnej kompozicii: LeZiacej postave (1934).

V tom case sa k nemu pripaja aj o nieco mladsia Barbara Hepworth i ked
ona priznava aj vplyv vtedajsieho diela Hansa Arpa a jeho ,,mékkych“ bio-
morfnych foriem. Postva vsak tieto formy ku abstrahujiucim kompozi-
ciam, akou je spojenie matky a dietata v praci Velka a mala forma (1934).

V tejto dobe este ich diela poukazuju aj na urcita neistotu ¢i sa priklonit
k uplnej abstrakcii. Stale vo svojich materialoch hladali stopu postavy,
akoby bola imanentne pritomna v kusoch kamena, v jeho zilach, zahy-
boch a prasklinach. Hepworth tato neistotu prekonala vyraznejsie ako
Moore a uvadza sa, ze jej priklon k abstrakeii bol prehibeny aj narodenim
jej trojciat (oktober 1934). Snazila sa v socharskych formach najst ,,nejaka
absolutnu podstatu®, co ju priviedlo k elementarnym Diskom v Echelone

(1935) alebo Trom formam z toho istého roku. Neskor v tomto pre nu na-

rocnom obdobi, kratko pred vypuknutim druhej svetovej vojny, narychlo
vzala svoje deti, niekol'ko socharskych nastrojov a uchylila sa do mestec-
ka na pobrezi Cornwallu. Tu v improvizovanych podmienkach vznik-
li jej nové abstraktné formy, ku ktorym pribuda farba (pracovala vtedy
len v sadre a dreve) a v ktorych je zretelné napitie v podobe napnutych
povrazov-strun (Skulptiira s farbou a strunami /1939/). Po vojne vrcholi

jej dielo v monumentalnejsich formach a je predchnuté chladnou poeti-
kou, v jemne vybrisenom stvarneni a vo svojej dramatickej intenzite si
drzi odstup od Moora. Ten od 50. rokov znova a znova prelamuje svoje
leziace postavy do dvoch az troch kusov, ale uz nie aby ich fragmento-
val, ale skor aby ziskal medzipriestor, ktory splynie s krajinou. Aj preto
jeho sochy naplno ozivaja v exteriéroch parkov a architektiry, akou je
napriklad Trojdielna leziaca postava (1976) v kampuse Massachusetts

Institute of Technology. Po tejto generacii sa uz britské socharstvo stava
pojmom v dejinach umenia od diel Anthonyho Cara, ktory zacinal ako
Moorov asistent, cez Tonyho Cragga a mena ako Anish Kapoor, Rachel
Whiteread az po postmoderne kontroverzného Damiena Hirsta.
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5. Medzi subjektivhymi pribehmi a spolo¢enskymi historiami

Dadaizmus a surrealizmus su dve z najvplyvnejsich hnuti moderny, kto-
ré vznikli ako reakcia na spolocensko-politické otrasy sprevadzajice ko-
niec tzv. dlhého 19. storocia. Aj ked maji spolocny zaklad v odmietani tra-
di¢nych umeleckych noriem a skiimani podvedomia, maja aj odlisnosti
vychadzajuice z postupnosti ich historického vyvoja. Vypuknutie prvej
svetovej vojny, ako dosledku nacionalizmu (aj v legitimnych snahach na-
rodov na sebaurcenie), imperializmu, zaroven kolonializmu a v neposled-
nej rade militarizmu (preteky v zbrojeni od zaciatku 20. stor.), nenecha-
la europska avantgarda dlho bez odozvy. Pokym jej mala najreakcnejsia
cast privitala vojnu ako ,hygienu ludstva“ (manifest futuristov), vacsi-
na reagovala, okrem iného aj obratom vo svojej doterajsej tvorbe. Bolo
to bud' v podobetzv. retour a Uordre — navratu k poriadku, ku ktorému

inklinovali mnohi kubisti na cele s Picassom. I$lo o obrat od utopickeé-
ho alebo prili§ emotivneho avantgardizmu, k tradi¢nejsim neoklasic-
kym formam, ktoré ilustruje napriklad Picassov portrét jeho manzelky
z roku 1917 (Portrét Olgy v kresle). Alebo tomu bolo prave naopak a dos-

lo k radikalnemu rozchodu s racionalizmom (ktory vojnu dovolil/spo-
sobil), objatim absurdity a spochybnovaniu samotnej povahy umenia so
silnym sentimentom namierenym voci konven¢nym socialnym, politic-

kym a ekonomickym principom spolocnosti (anti-establishment). Podob-

né nalady zdielala a skupina emigrantov hladajucich utocisko pred voj-
nou v neutralnom Svajéiarsku, konkrétne v Ziirichu. Ich centralou sa uz
v roku 1915 stal novozalozeny kabaret Voltaire, pomenovany po velkom
franctuzskom satirikovi 18. storocia (autor Candida, satiry hltposti svo-
jej doby). Bol zalozeny ako kabaretny vysmech ,idealom kultiry a ume-
nia“ — ,to je nas Candide proti nasej sucasnosti“ ako napisal Hugo Ball vo
svojom vystrednom denniku Utek z doby. ,,Ludia jednaji, ako by sa nié¢
nestalo, /akoby/ cely ten civilizovany masaker /bol/ vitazstvom*. Zakla-
dajicim clenstvom tejto medzinarodnej skupiny bola nemecka poetka
Emmy Hennings, spominany basnik a filmar Hugo Ball (spolu zalozili
kabaret Voltair), dalsi Nemec maliar a filmovy producent Hans Richter,
rumunsky basnik Tristan Tzara, jeho krajan maliar a architekt Marcel
Janco, nemecky spisovatel Richard Hiilsenbeck, uz spominani Hans Arp
so Sophie Taubner a §védsky vytvarnik a filmar Viking Eggeling. Podla
jednej z legiend modernizmu, bolo slovo dada, nahodne vybrané v ne-

mecko-francuzskom slovniku a okrem iného by mohlo znamenat det-
ské slovo oznacujuceho hupacieho konika. Zaroven sa traduje neskorsie
prehlasenie Tristana Tzaru, ze si slovo vymysleli a je bez akéhokolvek
vyznamu. Faktom vsak zostava, ze toto slovo dalo vzniknut dalsiemu

avantgardnému —izmu a napriek svojmu kratkemu trvaniu (dohasina
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alebo sa asimiluje so surrealizmom uz zaciatkom 20. rokov) jeho rozsi-
renie mimo Svajéiarsko malo rychly spad. Avsak vystavy a predstavenia,
ktoré vznikli uz v Ziirichu, stvarnili reakciu na krizu (smrt) burzoaznej

kultury v hysterickom style chaosu prednasania manifestov, napodob-
novania africkych piesni a koncertami pisacich strojov, hrabli a poklic.
,Uplny blazinec“ uviedol neskdér Hans Arp ,ludia okolo nas kri¢ia, smejt

sa a gestikuluju a my im odpovedame milostnymi vzdychmi, vybuchmi

stikutky a bruitizmom (futuristami pomenovana produkcia hluku) ...ob-
drzali sme cestny titul nihilistov®. Avsak tento katarzny utok na zmysel

zivota, otraseny bezprecedentnym svetovym konfliktom, odmietnutie

logiky a koherencie v prospech emocionalnych a pudovych reakcii, ne-
skor v ro6znej intenzite vyzarovali na umenie celého zvysku 20. storocia.
Navyse, ich kritika spolocenskych noriem a nasledné skimanie identi-
ty, vydlazdili neskor cestu k diskusiam o pohlavi, rase a politike v umeni.
Doraz hnutia na individualnu skisenost a subjektivnu realitu povzbudil

umelcov, aby sa zapojili do svojej osobnej a kolektivnej historie, co nako-
niec viedlo k inkluzivnejsiemu chapaniu umenia.

Napriek tomu, ze sa dadaizmus nikdy nestal novou umeleckou ide-
oldgiou, ziskal po jeho expanzii do povojnového Berlina, nekompromisny
revolucny charakter. Jeho tamojsi predstavitelia, akym bol Johannes Ba-
ader, ktory na re¢nicku otazku kazatela v berlinskom déme ,,Cim je pre
nas Jezis Kristus dnes? zvolal ,Je vam ukradnuty!®, sa usilovali o pria-
my politicky vplyv a napadali stat i cirkev. Rakusky fotograf a spisova-
tel Raul Hausmann tam spisal svoj Pamflet proti weimarskému sposobu

zivota a maliar Georg Grosz zosmiesnoval tzv. Heimatfront, vojnovych

vitazov a ,skurvenu bandu“ militaristov. Spolu s Hausmannom a maliar-
kou Hannah Ho6ch zacali oproti abstrakeii presadzovat ,satiricky nadre-
alizmus®, ktory okrem malby prenikal do novej sféry fotomontaze. Spo-
menme najmi prace Hannah Hoch, akymi boli Rez kuchynskym nozom

Dada weimerskou kultiirnou epochou pivného brucha (1919) alebo Pekné

dievca (1920), v ktorych si privlastnila fotografie a text z dobovej tlace
a prekomponovala ich do kritickej kolaZe. Ci uz bola namierena voéi vla-
de (inak prvej demokratickej v nemeckych dejinach), alebo bola jednou
z prvych feministickych reakcii na zrod priemyselnej reklamy a ideal
krasy, ktory presadzovala. Sama uprednostnovala skor metaforu oproti
priamociarej az agitacnej stratégii jej kolegu Johna Heartfielda (vlastnym
menom Helmut Herzfeld, ktory si v roku 1916 zmenil meno na protest
proti nemeckému vojnovému heslu ,,Boh strestaj Anglicko!“). Heartfield
sa nikdy netajil svojimi politickymi nazormi (¢len vtedajsej Komunistic-
kej strany Nemecka) a aj preto jeho pracu prave spominana Hoch povazo-
vala za ,tendencnu“ Jeho agilita sa prejavovala v bohatej publikacnej ¢in-
nosti (spolocne s Grozsom zalozil satiricky casopis Die Pleite /Bankrot/),
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ale aj v organizovani vystav, akou bola legendarna Prva medzindrodna

Dada-vystava (1920) a ktorou sa Berlin stal novym centrom dadaizmu.

Jedno z najreprodukovanejsich diel - fotomontdz Raula Hausmanna Tat-
lin doma (1920), okrem naznaceného vztahu dadaistov k ranej sovietskej
avantgarde, je priznacnym prikladom spontannej irelevantnosti k zo-
brazeniu — prezentovanej privlastnenou fotografiou ndhodného muza
(nie Tatlina) v akomsi prototype ,,mechanického myslenia“. Pripomen-
me eSte, ze vystava mala neskor vel'ky vplyv aj na obsah a usporiadanie
Entartete Kunst — prehliadky ,,degenerovaného umenia® ktort nacisti

v roku 1937 spustili s klucovymi heslami ako Nehmen Sie DADA Ernst!

(Ber Dada vazne!), ktoré sa tak objavilo na oboch vystavach. Vratme sa ale
este k Heartfieldovi, ktorého dielo sa spolu s Duchampovym a El Lisic-
kého, vyznacovalo jednym z najdolezitejsich paradigmatickych posunov
moderny. Aj vdaka svojej angazovanosti a skisenostiam v politickej tlaci
(napr. Arbeiter Illustrierte Zeitung), pretvoril fotomontaz novymi texto-

vymi narativmi a ustanovil novii umelecku prax v dobe masovej kultar-
no-politickej propagandy (napr. Hura maslo je hotové /1935/). Heartfield

za to Celil kritike v zmysle dnes uz prekonaného modelu umeleckej auto-
nomie, resp. apolitickosti. V skutocnosti pomenoval historicku potrebu

zmeny publika a foriem distribicie umenia a stal sa prikladom protipro-
pagandy voci nacistickej medialnej hegemonii 30. rokov. Jeho posolstva,
napr. fotomontaze Nadclovek Adolf hlta zlato a chrli odpad (1932), Vyz-
nam Hitlerovho pozdravu: maly muz Ziada velké dary (1932), boli varova-

nim pred nastupom fasizmu (doslova zachranovali zivoty) a po roku 1933
z neho jeho dalsia praca urobila jeden z najdolezitejsich tercov gestapa.

Nemecky dadaizmus mal, vsak aj menej extrovertna podobu, kto-
ru reprezentoval hannoversky solitér Kurt Schwitters. Zo svojich kolazi
a asamblazi z najdenych predmetov, vytvoril nanajvys individualny sve-
tonazor, antiideoldgiu, ktort nazval merz. Slovo je rovnako ndhodné ako
pred tym dada. Vzniklo z jednej kolaze, kde Schwitters pouzil novinovy
papier a z napisu ,,Privat und Commerzbank®, zostalo iba ,,merz“. Od-
vtedy sa vsetko umenie pod jeho rukami menilo v merz. Jeho zivotnym
dielom sa stala merzbau — vertikalny objekt pozostavajuci z nahodne naj-
denych predmetov, dreva, sadry a olejovej farby, ktory nechal prerastat
poschodiami svojho domu (plnym menom Merz-stavba s katedralou ero-
tickej biedy /1920-1936/). Dielo vsak kvoli uteku pred nacistami musel
ponechat svojmu osudu a nakoniec bolo znicené spojeneckym bombardo-

vanim. Jeho rekonstrukcia, ktora bola manifestaciou tizby po zjednoteni
vytvarnych umeni, patrila k vyraznym dielam dolezitej vystavy kuratora
Haralda Szeemana Sklon k gesamtkunstwerku (1983), ktora predstavila

uzke prepojenie medzi umenim od usvitu moderny az k vtedy rodiacej
sa postmoderne.
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Na dadaistickej scéne Kolina nad Rynom bol najvyraznejSou posta-
vou Max Ernst, ktory svojou tvorbou plynulo presiel od dadaizmu k sur-
realizmu. Tento prechod nebol umocneny len jeho prestahovanim sa do
neskorsieho centra surrealizmu Pariza uz v roku 1922, ale aj sposobom
jeho prace. Vo svojich dielach zostavoval zlomky skutocnosti, vytvaral
z jednotlivych realnych prvkov svojich ,technickych® kresieb prekva-
pujuci svet, uplne novy systém vzajomnych vztahov veci a prave takto
smeroval k surrealizmu. Vo svojom grafickom cykle Nech je moda, pre¢

s umenim (1920), ironicky prehodil vyznam latinského prislovia ,,Nech
je umenie, pre¢ s modou, ¢im ohlasuje koniec tradi¢cného umenia. Tu
sa racionalny svet vedy a priemyslu pokazil: vytlacky zobrazuju schema-
tické, nezmyselné rovnice, neticinné meracie pristroje a nefunkcny sys-
tém olovnic a zavazi. Cyklus tiez predstavuje prvé objavenie sa prevzatej
identity umelca Dada, Dadamax ERNST, ktora odteraz nahradza jeho

podpis. Ernst pedantne presuval zauzivany kontext veci, daval im novy
vyznam, ktory vacsinou zdoraznil v nazve obrazu. Prave tento literar-
ny prvok, spolu so zotrvavanim pri kresbe a mal'be bude o nieco neskor
konvenovat André Bretonovi, ktory mu v Parizi v roku 1921 organizuje
prvu samostatnu vystavu. V 20. rokoch vytvoril niekolko zasadnych ma-
lieb predstavujucich most od dadaizmu k surrealizmu. Obrazy ako Krdl
Oidipus (1922) a Muzi sa o tom nic nedozvedia (1923) a zvlast ten druhy,

ktory bol priamo spolu s basnou na zadnej strane dedikovany Bretonovi,
odkazovali k Freudovmu Vykladu snov (1899), ktory zas Ernst cital po-

cas svojho studia psycholdogie v Bonne (1909-1914). Zaroven oba obrazy
reprezentuju Ernstov zaujem o potlacovanu sexualitu, ktora znepokojo-
vala burzoaznu moralku od tsvitu moderny. Sam Breton sa potom vo
svojom texte Surrealisticka malba (1928) dokonca odvolaval na Ernstovo

pouzivanie konkrétnych psychiatrickych sprav ako zdrojového materi-
alu pre jeho umenie.

Pred tym, ako sa k Ernstovi este vratime vramci prehladu surrealiz-
mu, spomenme este miesta na atlase dadaizmu, ktoré rezonovali mimo
Nemecka, dokonca mimo Eurdpu. Podobnym miestom vojnového azylu,
akym bol pre mnohych svajciarsky Ziirich, bol aj americky New York.
V roku 1915 tam z Pariza pricestovali najmé Francis Picabia a Marcel
Duchamp. Kratko na to sa zoznamili s miestnym umelcom Manom Ray-
om (vlastnym menom Emmanuel Radnitzky), ktory uz dlhsie obdivoval
europsku avangardu najma prostrednictvom vystav newyorskej galérie
291 prevadzkovanej fotografom Alfredom Stieglitzom. V tejto galérii sa aj
sustredovali aktivity tejto trojice, ku ktorej sa pridali umelkyne Beatrice
Wood a povodom nemecka bardnka Elsa von Freytag-Loringhoven. Spojil
ich podobny anti-umelecky sentiment ako ich sacasnikov v Ziirichu. Ako
neskor napisal Hans Richter vo svojej autentickej Dada-historii (Dada:
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Art and Ani-art /1965/): ,My v Ziirichu sme az do rokov 1917/18 nevede-
li o vyvoji, ktory sa celkom nezavisle odohraval v New Yorku“. Fenomén

tzv. New York Dada je tak v skutocnosti lepsie chapany ako retrospektiv-

ne oznacenie, ktoré pod jednym nazvom zoskupuje roznorodé stretnutia,
udalosti a diela. Podobne ako v Eurdpe aj newyorska dadaisticka scéna
akcentovala zmenu publika prostrednictvom masovej kultiry casopisov.
Duchamp, Picabia a Beatrice Wood vydavali casopisy The Blind Man, 391

a Rongwrong, ktoré sice nemali dlhu zivotnost, ale svojim spochybno-
vanim zdanlivo jednoznacnej legitimity estetickej komodifikacie mali
vplyv aj na neskorsiu americkd neoavantgardu. Okrem newyorskych
erbovych Duchampovych prac, medzi ktorymi sa vynimal ready-made
Fontana, je potrebné uviest aj cinnost spominanych americkych umel-
kyn. Elsa von Freytag-Loringhoven bola priekopnickou zvukovej poézie,
produkovala objekty a zo svojho tela vytvorila objekt umeleckej pozor-
nosti. Obliekla sa do bizarnych kostymov vyrobenych z najdenych pred-
metov a lacnych sperkov, predvadzala svoju sexualnu naruzivost a po-
rusovala rodové normy sposobmi, ktoré boli snad este odvaznejsie ako
Duchampove v jehopostave Rrose Sélavy. Beatrice Wood experimento-
vala s vlastnymi hotovymi predmetmi, vlozila mydlo do rozkroku svojej
kresby zenskej postavy a nazvala ju Un peu d’eau dans du savon (Trocha

vody v mydle, 1917). Dielo prezentovala na tej istej vystave nezavislych
umelcov, z ktorej bola vylucena Duchampova Fontana (toto odmietnutie
vyrazne, hoci anonymne odsudila v The Blind Man). Kym Duchampove

problémy s Fontanou sa ukazali ako institucionalne a intelektualne, Wo-
odovej skusenost bola iného charakteru. Muzski navstevnici presvedcent,
ze kazda mlada zena vystavujuca dielo akym bolo Un peu d’eau dans du

savon, musi byt sexudlne ustretovd, vkladali svoje vizitky do rdmu diela.
Okrem vytvarnej kritiky tak tieto zeny celili muzskému Sovinizmu uz na
urovni ich samotnej tvorby.

Pristavme sa eSte pri dvoch protagonistoch newyorského dada — Man
Rayovi a Francisovi Picabiovi. Obaja sa po vojne presunuli do Pariza, kde
sa neskor pripojili k surrealistom. Picabia bol prikladom avantgardné-
ho umelca, ktorého tvorba bola zalozena na vyraznych stylovych a for-
malnych metamorfézach. Ako napisali kuratorky jeho vystavy v MoMA
v roku 2016: ,jeho konzistentna nekonzistentnost, jeho privlastnovacie
stratégie a jeho stylovy eklekticizmus spolu s jeho skeptickym postojom,
ho robia obzvlast dolezitym pre sucasné umenie a jeho kariéra ako celok
spochybnuje znadme narativy avantgardy“. Uz pocas svojho predvojno-
vého kubistického obdobia prekracoval jeho hranice smerom k abstrak-
cii a obhajoval ju otazkou, ktoru vtedy polozil Apollinairovi a skladatelo-
vi Claudovi Debussymu: ,,Su modra a cervena nezrozumitelna? Nie su

kruh a trojuholnik, objemy a farby zrozumitelné ako tento st612“ Coskoro
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nato zacal pracovat na obraze Jar (1912) a predstavil ho v oktobri 1912 na
prelomovej vyrocnej vystave Jesenného salonu v Parizi. Pre tato kapito-
lu je vsak dolezitejsia kresba tusom a ceruzkou s nazvom Hnutie Dada
(1919). Ak Dada, ako tvrdili dadaisti, bol hlu¢ny alarm, ktory prebudil
moderné umenie z estetického spanku, potom nam tato Picabiova kres-
ba ukazuje, ako bol tento alarm spusteny. Je to schéma zapojenia budi-
ka Dada (vyrobeného uz vo Svajéiarsku), ktory historicky zobrazuje tok
prudu moderného umenia, od Ingreho po 391 — spominany dadaistic-
ky casopis. Kresba bola vytvorenapre cislo Anthologie Dada (maj 1919)

ziirisského casopisu Dada, ktory redigoval Tristan Tzara, kde ju na ruzo-
vom papieri rozmnozil tlaciar Julius Heuberger, ktory bol za svoje anar-
chisticke aktivity pocas priprava casopisu uvdzneny. Formalne o nieco
vyhranenejsi bol American Man Ray. Zac¢inal ako maliar, ale preslavil
sa najma svojou priekopnickou fotografickou pracou a bol uznavanym
modnym a portrétnym fotografom. Je tiez znamy svojou pracou s foto-
gramami, ktoré nazval ,rayografmi“. Dolezitou mal'bou, ktora vytvoril
este v New Yorku je praca nazvana Tanecnica na lane sprevadzand svo-

jim tiennom (1916). Aj ked ide o olejomal'bu, vznikla z jeho pocetnych ko-
lazovych experimentov. Téma diela bola inspirovana pohladom na ak-
robatky na estradnom predstaveni. Man Ray vo svojom ateliéri rozrezal
farebny papier do tvarov, ktoré pripominali jeho spomienku na pohyby
tanecnice, ale nespokojny s tym, ¢o vytvoril, utrzky zahodil na podlahu.
Pozrel sa dole a vsimol si, ze nahodou vytvorili abstraktny vzor. Porov-
nanim nadhodného vzoru s tienmi, ktoré vrhala tanecnica, vytvoril kom-
poziciu malby. Vo vseobecnosti bol takto od dadaistickej kolaze odvode-
ny samotny surrealisticky obraz. Tento princip prechodu od dadaizmu
k surrealizmu — od duchapovského ready-made k surrealistickému ob-
jektu, ilustruje aj jeho dielo Dar (1921) prezentovanéuz na jeho prvej pa-
rizskej vystave v decembri 1921. Uz predtym v New Yorku vytvoril/vy-
fotografoval ready made’s s ndzvami Muz a @ (obe 1918), ktoré mali
sexualno-subverzivny charakter. V Parizi potom kupil zehlicku, ktora
sa musela nahrievat na kachlovom sporaku, zospodu na nu nalepil Str-
nast pripinacikov (na vacsine replik boli pouzité klince) a zaradil ju do
vystavy. Provokativny naboj, ktory bol v slahaci MuZa a stipcoch M,
iba naznaceny je tu jasne vyjadreny a pripinacky premienaju tento ready
made Zehlicky v protosurrealisticky objekt. Dar je dvojznacny z pohladu
funkcie (zehlicky uhladzuju) a pohlavia (zehlicka bola spajana so zenami,
ale tato ma falické hroty). Ak postavime tieto skutocnosti do protikladu,
stava sa zehlicka umeleckym ekvivalentom symptomu, alebo presnejsie
fetisu, definovaného Freudom ako predmet, v ktorom sa zbiehaja proti-
kladné tuzby. V nasledujicom roku urobil svoje prvé rayografy. Umiest-
nil predmety, materialy a niekedy aj casti svojho tela alebo tela modelky
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na list fotocitlivého papiera a vystavil ich svetlu, ¢im vytvoril negativne
obrazy. Tento proces nebol novy — fotografické snimky bez fotoaparatu
sa vyrabali od 30. rokov 19. storocia — a jeho experimentovanie sa zhru-
ba zhodovalo s podobnymi pokusmi Laszlé Moholy-Nagya. Man Ray sa
vsak vo svojich fotogramoch chopil moznosti iracionalnych kombinacii
a nahodnych usporiadani predmetov, pricom kladol doraz na abstrak-
ciu takto zhotovenych obrazov. V decembri 1922 publikoval vyber tych-
to rayografov — vratane jedného sustredeného okolo hrebena, dalsieho
so spiralou rezaného papiera a tretieho s pravitkom — v cykle s nazvom
Lahodné polia (1922) s kuratorskym textom Tristana Tzaru. V roku 1923

svojim filmom Navrat k rozumu rozsiril techniku rayografu na aj na po-

hyblivé obrazy.

V tomto Case sa uz v Parizi pripravoval nastup surrealizmu, kto-
rého ideovym vodcom sa stal spisovatel a basnik André Breton. Podob-
ne, ako Max Ernst aj on pred vojnou zapocal stidium mediciny a zacal
sa Specializovat na psychiatriu. Po vypuknuti vojny Breton sluzil v psy-
chiatrickom centre v Nantes a vo svojej praxi vyuzival psychoanalyzu
Sigmunda Freuda. Pocas tejto doby sa Breton stretol s Jacquom Vachém,
rebelskym francuzskym vojakom, anglofilnym dandym a obdivovate-
lom literata Wildea, s ktorym si pisal az do jeho smrti v roku 1919. Ne-
skor o tomto jeho vplyve Breton povedal: ,)V literatire som bol postup-
ne vedeny Rimbaudom, Jarrym, Apollinairom, Lautréamontom, ale je to
Jacques Vaché, komu vdacim najviac®. Ak teda malo pisané slovo velky
vyznam pre hnutie Dada, tak pre surrealizmus bolo esencialne. Dadais-
ticka revolucia so svojimi anarchistickymi rysmi provokativne pripra-
vila vstup iracionalna, paradoxu a absurdity do literatary a vytvarného
umenia. Breton, ale aj Paul Eluard a dal$i z toho vytvorili systém, ktorého
vysledkom bol Bretonov manifest surrealizmu v roku 1924 a dalsi v roku
1930. Okrem skratenej definicie surrealizmu ako ,,¢istého psychického
automatizmu, ktorym c¢lovek navrhuje vyjadrit ¢i uz verbalne, pisomne
alebo akymkolvek inym sposobom, skutocné fungovanie myslenia“ Bre-
ton v prvom manifeste predlozil dva konkrétne priklady tohoto vyjad-
renia. Prvym bolo automatické pisanie, ktoré uz Breton vyuzil pri svo-

jich Magnetickych poliach (1920) a druhym bolo iracionalne rozpravanie,

ktoré dodava sen. Prvym krokom tohoto nového hnutia bolo otvorenie
kancelarie, v ktorej mali byt zhromazdované zaznamy snov a zalozenie

casopisu La Révolution surréaliste, v ktorom mali byt publikované. Spo-

ciatku sa vsak na text zamerany surrealizmus smerom k vytvarnému
umeniu skor vyhranoval. Prvy redaktor casopisu Pierre Naville napisal
v tretom cisle casopisu, ze ,nemame ziadny vkus... len nevkus®, ze ,ne-
existuje ziadna surrealistickd mal'ba“ a volal po masovo kultirnom jave

(,ulice, stanky, auta, poulicné lampy vybuchujuce proti oblohe“) namiesto
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umenia. Breton, vsak bol naopak estét a zberatel moderny (napr. bol to
on, ktory sprostredkoval predaj Picassovych Avignonskych slecien mad-
nemu navrharovi Doucetovi a tiez skupoval obrazy nemeckého galeristu
Kahnweilera zabavenych staitom pocas vojny). Aj preto v roku 1925 pre-
vzal casopis a zaroven zacal na pokracovanie publikovat svoju studiu

Surrealizmus a maliarstvo, ktora suborne vysla v roku 1928. Tu rozdelil

surrealistov na tri skupiny: starsich, ktori este nevedeli, Ze su surrealis-
tami (napr. Picasso a Giorgio de Chirico), latentnych, ktori vzisli z dada-
izmu (napr. Max Ernst a Man Ray) a mladych zacinajucich surrealistov
(napr. André Masson a Joan Mird). Uz z tohto jeho vyberu umelcov sa
zraci vyrazna formalna, ale i ideova heterogenita surrealizmu a aj pre-
to bol surrealizmus mnohymi sticasnikmi prijmany s rozpakmi, ktoré
sposobovala jeho narativnost a nasledne v ramci dejin umenia podliehal
roznemu triedeniu. Ak by sme to zjednodusili, tak jedna cast surrealis-
tického modernizmu sa hlasila k abstraktnej tendencii, niekedy nazyva-
nej absolutny surrealizmus (napr. Miro, Ernstove grataze a frotaze, Yves
Tanguy) ale dalsia cast inklinovala k realistickému, resp. veristickému
surrealizmu (mlady Ernst, René Magritte a Salvador Dali). Surrealisticka
tvorba a pocet umelcov a umelkyn zapojenych do tohto hnutia je hadam
najsirsi zo vsetkych modernistickych —izmov. Aj preto sa v tomto texte
obmedzime len na uzsi vyber tvorcov, ktory v hlavnych rysoch priblizi
charakter surrealistického umenia ako takého.

Na zaciatku tohoto prehladu sa teda este nakratko vratime pred
vznik samotného surrealizmu, k jednému z jeho anticipantov, ktorého
spominal Breton v zmienenej stadii o surrealistickej malbe — Talianovi
gréckeho povodu Giorgiovi de Chirico. Je vsak paradoxom, Ze rovnako
ako ho Breton vyzdvihuje za jeho tvorbu v 10. rokoch, tak ho po jeho ob-
rate k vlastnej verzii retour a lordre (obrat k ,poriadku®, resp. k tradi-

cii), naopak povazuje za zradcu surrealistickych idealov. V reakcii na to
neskor de Chirico vo svojich Memodroch (1971) napisal, ze Breton a spol.
jednoducho nepochopili jeho neskorsiu tvorbu. Z dnesného pohladu je
samozrejme nepatriéné predhadzovat umelcovi, #e nenapliia nieco, ¢o
sam nechcel. Na druhej strane panuje v dejinach umenia zhoda, ze de
Chirico nielen mal'bami akymi s napr. Stanica Montparnasse (Melan-

Gare Montparnasse

cholia odchodu) (1914), Piesen lasky (1915), alebo Jasnodivec (1915), ale aj
svojim programovym textom My metafyzici (1919), jednoznacne surre-

alistov in§piroval. Miesto triumfujicej dynamiky jeho krajanov futuris-
tov, postavil mlcanlivii melanchdliu a metafyzicka zahadu inspirovana
ranou talianskou renesanciou a Nietzscheho filozofiou.

Dal$im navratom, tentoraz v zmysle tohoto textu, je pohlad na
tvorbu Maxa Ernsta po jeho prihlaseni sa k surrealistickému progra-
mu. Jeho obraz Schodzka priatelov (1922), ktory namaloval este v Koline,
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kratko pred svojim definitivnym odchodom do Pariza, mozno povazovat
aj za umelecky certifikat zakladatelov a patrénov nového hnutia a Ern-
stovho miesta medzi nimi. Skupinovy portrét umiestneny do mesac-
nej krajiny obsahuje okrem jeho samého aj dalsie zname mena, akymi
st Breton, Arp, Louis Aragon, Eluard, de Chirico, ale aj postavy kultir-
nych dejin — Dostojevského (Ernst sedi na jeho kolenach) a Rafaela San-
tiho a aj jednej Zeny — rusky Galy Eluard, neskor znamej jako Gala Dali,
alebo jednoducho Gala. Ernst zakratko experimentoval s Bretonovym
psychickym automatizmom — kreslenim alebo malovanim. Rozvijal aj
povodne kubistické kolaze a zostavoval cudzie vzajomne vylucujuce sa
obrazové prvky podla vzoru nihilistického basnika Lautréamonta a jeho
»Stretnutia dazdnika a sijacieho stroja na pitevnom stole.“ Vdaka nahode
objavil caro dreveného zilkovania parkiet, kladol na nich papier a otlacal
ich vzor pomocou mikkej ceruzky. Vytvaral takzvané frotaze, ale vzdy
v nich, podobne ako neskor v otlacanom textile ¢i gramofénovych plat-
niach, videl prirodné a nie Cisto abstraktné formy (napr. graficky cyklus
Prirodopis /1926/). V 30. rokoch zacal rozvijat svoju dalsiu poloautoma-
ticku techniku zvanu dekalk, kedy pomocou skla alebo papiera otlacal
farbu na platno, na ktorom vytvorila neocakavané textury. Prikladom
moze byt malba Napoleon v divocine (1941), ktory zacal eSte vo Franciz-

sku, ale dokonc¢il uz v kalifornskej Santa Monice, kam za dramatickych
okolnosti a pomoci patronky moderného umenia Peggy Guggenheim,
utiekol po nacistickej okupacii. Ako neskor o obraze napisal: ,,istrednou
postavou nie je vitazny Napoleon, ale Napoleon v pusti, na Svitej Hele-
ne, vo vyhnanstve a porazke“. Pre rodiacu sa domacu scénu neskorsieho
abstraktného expresionizmu, v§ak bola emigracia podobnych osobnosti
europskej moderny dolezitym milnikom na ceste k tspechu.

Jednou z postav surrealistického hnutia, ktora svojou slavou, resp.
extravagantnym, ale i bezskurpuléznym sposobom zivota, prekrocila
hranice umeleckého sveta, bol maliar Salvador Dali, pochadzajuci zo $pa-
nielskeho Katalanska. Jeho tvorba, ale i zivotné postoje mali v zasade od-
zrkadlovatsurrealisticky automatizmus, ktory vypina obmedzujicu me-
dzistanicu rozumu a tvorca ,automaticky“ reprodukuje co mu diktuje
jeho inspiracia. Nepodlieha ziadnej moralke, nepotlaca ziadne priania
a pudy. Zije totiz vo svete bez hodnot, v ktorom m4 zlo, krutost a $kare-
dost rovnaké pravo na existenciu ako dobro, uslachtilost a krasa. Odtial
pramenila jeho nevyhranenost voci Spanielskej obcianskej vojne (1939-
1945), napriek vizionarskym obrazovym predtucham (Mdkka konstrukcia

s varenymi fazulkami (Predtucha obc¢ianskej vojny) /1936/), ale najmaé jeho
koketéria s Hitlerom (Hitlerova zahada /1936/). Ostatni surrealisti vsak

urcili tomuto ,antihumanizmu®“ (Breton) hranice a od Daliho sa odvra-

tili uz v roku 1934. Jeho vytvarné dedicstvo sa zmieta medzi mnozstvom
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nepochybne originalnych diel vytvorenych jeho ,paranoicko-kritickou
metodou“ spojenou s majstrovskou technikou a zaroven masovej pro-
dukcie nedbalo nahodenych grafik, alebo celym radom obrazov, kde je
paradoxne viac Spekulacie a prazdnej virtuozity nez obsesie a intuicie.
K najikonickejsim dielam celého surralizmu zaiste patria jeho obrazy
ako komorna mal'ba Stalost pamdte (1931, 24 x 23 cm) — halucinacné zo-

brazenie ochabnutych hodiniek, mikkych ako prezrety syr. Cas tu stra-
til zmysel a s tym suvisi aj stalost: mravce, pretrvavajuca Daltho téma,
ktora predstavuje upadok, najmé, ked tutocia na zlaté hodinky akoby boli
z pokazeného misa. Rovnako st to napr. groteskno-bizarna Zahada Vilia-

ma Tella (1933), apokalypticka postava Horiacej Zirafy (1937), ¢i Ciastoc-

ny zmyslovy klam. Sest leninovych zjaveni na kridle (1931), ktory vyvolal

skandal medzi lavicovymi surrealistami. Je tu este potrebné spomenut
jeho spoluprace s fotografom znamym pod menom Brassai (p6vodnym
menom Gyula Halasz). Pre novy surrealisticky casopis Minotaure, Dali
vytvoril okolo centralnej Brasaiovej fotografie, fotomontaz Fenomén ex-
tdze (1933) tvoriacu hypnoticku Spirdlu. Dali tu pouzil aj fotografie usi
kriminalistu Bertillona, ktory bol na konci 19. storocia priekopnikom
sudnej antropometrie. Opakovanim motivu ucha posobi ,stereotypia“
teda gesto reprodukované v slucke. Co je blizsie k extdze ako morbidna
alebo hystericka fixacia? Z tohto hladiska maju sudne fotografie usi do-
lezité miesto vo fotomontazi, ktora zobrazuje oddanost v patologickom
stave extazy. V tjeto suvislosti je potrebné spomentt aj jeho spolupracu
na filmovej produkcii reziséra Luisa Buiiuela vo filmoch Andaluizsky pes

(1929) a Zlaty vek (1930), ktoré patria k majstrovskym dielam filmové-
ho surrealizmu.

Ako sme uz uviedli, literarny napad a intelektualna naracia su za-
sadnym stavebnym prvkom zvlast veristickej vetvy surrealizmu. Naj-
vyraznejsim predstavitelom tohto pristupu bol Belgican René Magrit-
te, v maliarskom pokracovani Duchampovym myslienok. Nevklada do
obrazov neskutocné veci, zahady tu vytvara skor sama realita, ktora je
podana vo svojej absurdite. Magrittove obrazové hadanky drazdia divac-
tvo kombinaciou rozporuplnych nepatri¢nych veci, ako ich formuloval
uz spominany basnik Lautréamont. V ranych ,kriminalistickych“ obra-
zoch sa vztahy postavené na hlavu — na obraze Ohrozeny vrah (1926) je

obetou zlocinec. Je to jedna z najviacsich a najteatralnejsich kompozicii
inspirovana popularnou kniznou sériou detektivok Fantomas z obdobia
pred prvou svetovou vojnou; umiestnenie postav dvoch kriminalistov, le-

mujucich ram dveri, si pozical z filmu Le Mort Qui Tue (Vrazedna mitvo-

la), filmu zo spominaného serialu, ktory mal premiéru v roku 1913. Este
pozoruhodnejsie je jeho prelinanie maliarstva a poézie, predmetu obra-
zu a myslienky, magie a reflexie v obrazoch, kde je objektovo zobrazeny
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predmet verbalne zruseny. Pod realisticky namalovanou fajkou nazva-
nou Zrada obrazov (1928) je napisané ,Toto nie je fajka® Juxtapoziciou

obrazu a slova nuti premyslat divaka o vztahu medzi tym, ¢o vidi a pozna
a poukazuje na ,paradox“ faktu, ze obraz ani slovo nebude nikdy totozné
s fyzickou realitou objektu. Neskor tento koncept rozvinul aj v obraze In-
terpretacia snu (1935), ked ho koncipoval ako detsky slabikar s obrazmi

objektov s ,nespravnymi“ nazvami. Myslienkovo podobne to prebieha
na Magrittovych ,obrazoch v obraze®, akym je napr. Charakter cloveka

(1933). ,Realny“ vyhlad z okna prechadza v malovany vyrez rovnakého
vyhladu na obraze, ktory stoji pred oknom na stojane. Efekt obrazu v ob-
raze zodpoveda romantickej otazke vztahu skutocnosti a predstavy, kto-
rajev surrealizme kladena s filozofickou naliehavostou. Poetickost jeho
obrazov sa nestratila ani po druhej svetovej vojne, ako to mozeme vidiet
na jeho sérii malieb vychadzajucich z diela Risa svetla (1950). Pokojna
a zaroven tajomna scéna tmavej ulice a jasnej modrej oblohy, ktoru na
kratko mozeme aj realne pozorovat pocas dlhych letnych dni. Bez akého-
kolvek fantastického prvku je tu ako jedina paradoxna kombinacia dna
a noci, ktora narusa zakladnu organizacnu struktaru zivota. Ako neskor
o tejto sérii povedal: ,Zda sa mi, Ze tato evokacia noci a dna ma silu nas
prekvapit a potesit. Tuto silu nazyvam poézia“.

Postoj surrealizmu k zenam bol ambivalentny. André Breton bol
fascinovany freudovskou myslienkou, ze zZenska psychika je nesputana,
mysticka a eroticka. Zaroven niektoré umelkyne spojené s hnutim, ako
napriklad Anglicanku Leonoru Carrington, oznacil ako femme enfant

(zena dieta), ktoré v predstavach muzov vystupovali ako umelecké muzy.
Ale ako raz Carrington povedala: ,Nemala som cas byt niecou muizou...
Bola som prilis zaneprazdnena birenim sa proti svojej rodine a ucenim
sa byt umelkynou.“V devitnastich rokoch Carrington navstivila prvia me-
dzinarodnu surrealisticka vystavu v Londyne a pri prezerani katalogu
vystavy bola zasiahnutd pracou Maxa Ernsta a zv1ast jeho obrazom Dve
deti ohrozené slavikom (1924). Nasledujici rok sa stretla s Ernstom v Pa-

rizi a obaja zac¢ali milostny vztah. Coskoro si zalozili domov v St. Martin
d’Ardeche na juhu Francuzska, kde casto hostili okruh svojich surrea-
listickych priatelov. Napriek tomu Carrington zostala na periférii hnu-
tia, avSak jej pozoruhodné dielo predchnuté autobiografickymi ¢rtami
je dodnes prikladom surrealistického vyzarovania aj do druhej polovice
20. storocia. Obrazy a texty Leonory Carrington obyvaju bohyne (Zeleny
¢aj /1942/), hybridy zvierat a ludi (A potom sme videli dcéru Minotau-
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by a Nightingale

Green Tea

And Then We Saw

ra /1953/) a naplnaju priestory pre magicka transformaciu. Vytvorila
panteon predmetov, ktoré vyjadruja jej zaujem o posvitné — takeé, ktoré
nie je viazané na konkrétne nabozenstvo alebo kultiaru, skor je pritom-

né v intimnych zakutiach nasej psychiky. Pocas druhej svetovej vojny
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nasla azyl a neskorsi domov v Mexiku, kde sa stretla aj s dalsou maliar-
kou Remedios Varo, ktora je rovnako volnejsie spajana so surrealizmom.
Jej mal'by skiimaju narativne scény z iného sveta, ktoré charakterizuje
protagonistka (Casto zena), ktora sa stretava s nadprirodzenymi silami.
Odraza to napr. malba Zonglér (Kuizelnik) (1956). Zobrazuje putovného
kuzelnika, ktory predstavuje divy davu obyvatelom mesta. V diele je vela
symbolov, vratane perletovej vlozky v tvare pentagramu, ktora tvori ku-
zelnikovu tvar. Po formalnej stranke odraza surrealistické techniky akou
je dekalk (kuizelnikov odev), ale i jej obdiv k mal'be rannej renesancie. Mali
by sme tu spomentt aj dalsiu maliarku, ovela viac spriaznent so surrea-
lizmom a naviac, aj s nasim stredoeurdopskym prostredim. Je nou ceska
maliarka Marie Cerminova, zndmej$ia pod umeleckym menom Toyen.
»Prave tak, ako nemala v laske svoje vlastné priezvisko, nemala rada ani
svoj zensky rod. Hovorila len v rode muzskom. Bolo nam to spociatku
trochu nezvycajné a groteskné, ale casom sme si zvykli“ skonstatoval
na margo nonkonformnych rodovych preferencii Toyen basnik Jaro-
slav Seifert. Napriek tejto vyhranenenej rodovej nejednoznacnosti bola,
podobne ako Carrington aj ona v mladosti povazovana za muzu ceskej
avantgardnej skupiny Devétsil, kde spolu s Jidiichom Styrskym repre-
zentovali tzv. artificializmus. Uz tento Specificky cesky smer inklinoval
k surrealizmu svojim zaujmom o nevedomé psychické procesy. V tom-
to duchu potom spolu so Styrskym zacali vydavat a ilustrovat ¢asopis
Erotic revue. Neskor, po stretnuti s Bretonom v Prahe v roku 1933, spo-
luzaklada Surrealistickt skupinu. Jej mal'ba sa volne pohybovala medzi
prizracnymi priestormi, enigmatickymi a abstrahovanymi objektmi, ale
i zretelnymi odkazmi na prirodny svet (napr. Hlas lesa /1934 /a ludskua
postavu napr. Spiaca/1937/). Podobnu obrazova ambivalenciu, kedy je
realisticky zobrazené nieCo znepokojivo neurcité, vidime aj na obraze
Hroza (1937). Scéne, na pozadi pripominajucom dreveny plot, za ktory
visia ruky, dominuje forma, ktora nie je ani bytostou, ale ani nezivym
objektom. Malba rezonuje napétim, znepokojivou zmesou pocitov voy-
eurizmu, krutosti a rozkose. Uzkost a nebezpetenstvo dominuji tvor-
be Toyen v druhej polovici tridsiatych rokov aj pod dojmom bliziacej sa
vojnovej katastrofy. Vojnové roky stravila Toyen v Prahe, kde vo svojom
malom byte ukryvala basnika a spisovatela zidovského povodu Jindricha
Heislera, ¢im sa vystavovala mimoriadnemu nebezpecenstvu. Po vojne
sarozhodla odcestovat opét do Pariza, kde stravila zvysok svojho zivota.
Druha formalna tendencia surrealistickej malby bola pritahovana
abstrakciou ako rydzou esenciou psychického automatizmu. Tato Bre-
tonom pomenovana umeleckd stratégia zaujala aj Spaniela Joana Miré,
ktory jej dal charakteristicky vyraz, ale zaroven sa jej uplne nepodriadil.
Ako sam neskor rozpraval: ,Namiesto toho, aby som sa pripravoval na

Vybrané kapitoly z dejin moderného vytvarného umenia — Skriptum k Dejindm umenia V. a VI.

The Juggler

Hlas lesa

Asleep

Horror

5.146


https://www.moma.org/collection/works/291307?artist_id=8317&page=1&sov_referrer=artist
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_9229
https://www.wikiart.org/en/toyen/asleep-1937
https://sbirky.ngprague.cz/en/dielo/CZE:NG.O_11564

malovanie, zacnem malovat a ked malujem, obraz sa zacina presadzo-
vat. Prva faza je slobodna, nevedoma“. Ale jednym dychom pokracoval:
»Druha faza je starostlivo vypocitana.“ Tato zmes spontannosti a uvazo-
vania si ziskala podobne Sirokd popularitu ako dielo jeho krajana Daliho,
hoci ¢o sa osobnosti tyka, bol Mir6 jeho protikladom. Je vsak potrebné
poznamenat, Ze velka cast publika ho vnima prevazne dekorativne, v ra-
dostnom a zaroven naivnom poteseni z fantastického sveta znakov a by-
tosti. Miro velka cast svojho dospelého veku trpel vaznymi epizodami
depresie, ktoré ho podla jeho vlastnych slov na isty ¢as paralyzovali. Pre
mnohych tak bezstarostne posobiaci Harlekynov karneval (1924), je skor

pokusom zachytit chaos a zufalstvo mysle a tizby dostat sa z neho von,
idealne po rebriku, ktory sa tak casto opakuje v jeho obrazoch. Tymto
vsak samozrejme nechceme nikomu brat potesenie z jeho obrazov. Mir6
mal viacero umeleckych poloh, od lyricky imaginativnej malby Photo:
Toto je farba mojich snov (1925), po abstrahované arabesky organickych

praforiem (napr. Poetka /1940/). Pozoruhodnym prikladom pristupu
k nametu je jeho dialdg s tzv. starym umenim, ktory v moderne akcen-

toval prave surrealizmus. V mal'be Holandsky interiér (1928) vychadza

z obrazu zo sedemnasteho storocia od Hendrika Martensza Sorgha zobra-
zujuceho hraca na lutnu v domacom interiéri. Mird, pri svojej navsteve
Rijksmusea v Amsterdame, obdivoval malbu tzv. Holandského zlatého
veku a okrem iného si kupil pohladnicovu reprodukciu Sorghovho die-
la niekol'ko mesiacov predtym, ako zacal malovat. ,Pohladnicu som mal
pripnutu na stojane, ked som maloval,“ povedal Miré. Naturalisticky vyjav
premenil v plosnu a farbista surrealisticka transformaciu, v mnohych
rysoch vsak vernu svojej predlohe. Napokon venoval sa aj tvorbe surre-
alistickych objektov (napr. Objekt /1936/) a po druhej svetovej vojne, aj
exteriérovej plastike, v ktorej rozvijal prirodné a kozmické tvary do po-
doby akychsi privetivych monstier , ktoré mozeme vidiet napriklad na
nadvori newyorského MoMA (Mesacny vtak /1966/).

Napriek tomu, ze Mir6 inklinoval k abstrahovaniu prirodnych fo-

riem, nikdy vedome neprekrocil hranice bezpredmetného sveta. Podob-
ne tomu bolo aj u ostatnych parizskych umelcov, ktori si niekedy ozna-
covani ako predstavitelia tzv. absolutneho surrealizmu. Patrili k nim aj

André Masson a Yves Tanguy. Masson bol podobne ako mlady Mird spr-
voti ovplyvneny kubizmom. Ale pomerne skoro sa prepracoval k omno-
ho expresivnejsiemu maliarskemu prejavu tvorenému dynamickymi

gestami kriviek, stylizovanych figur ¢i zvieracich foriem, akou je napri-
klad Bitka ryb (1926). Masson vytvoril obraz autorskou ,automatickou®
technikou — volne nanasal na platno podkladovy seps (gesso), hadzal
nan potom piesok a zvysok napokon oprasil. Vysledné kontary nazna-
covali formy ,hoci takmer vzdy iracionalne®, ako hovoril, okolo ktorych
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rychlo nacrtol a nanasal farbu priamo z tuby. Malba, ktora z toho vzis-
la, naznacuje divokt podvodnu bitku medzi rybami s ostrymi zubami.
Masson, ktory pocas 1. svetovej vojny utrpel fyzické i psychické zrane-
nia fatalisticky veril, Ze ak sa to ponecha nahode, obrazové kompozicie
odhalia nasilnost vsetkych zivych tvorov. Pocas exilu v Spojenych sta-
toch v 40. rokoch sa jeho ,,automaticky“ rukopis stava este kriklavejsim
a hektickejsim (napr. Zabitie /1944/), ktoré uz pripravuje podu pre na-
stupujuce americké ,all over paintings®. Yves Tanguy bol medzi prvymi
surrealistami z Francuzska, ktori dorazili do USA uz v roku 1939. Na
zaciatku 20. rokov je vsak eSte namornikom, ktory ocareny obrazom de
Chirica vo vyklade jednej z parizskych galérii, vstupuje do surrealistickej
skupiny ako autodidakt. Coskoro viak maluje presvedéivé obrazy neko-
necnych horizontov imaginarnych krajin obyvanych amorfnymi bytos-
tami a Strukturami (napr. Mama, ocko je zraneny /1927/). Jeho obrazy,

sice nezapru inspiraciu De Chiricovymi metafyzickymi priestormi, ale
Tanguy prinasa novu znepokojivejsiu verziu postapokalyptickej krajiny
(napr. Palac okennych skal /1942/).

Surrealizmus ako ista predlzena vetva romantického priadu v ume-

niv zmysle protestu voci pravidlam, sa postupne stal internacionalnym
hnutim presahujicim doterajsie modernistické —izmy. Predovsetkym na
americkom kontinente jeho recepcia neskor viedla k novému maliarske-
mu prudu abstraktného expresionizmu. Prikladom je aj Chilan Roberto
Matta, ktory, po skonceni domaceho architektonického skolenia v polovici
30. rokov pocas svojich ciest do New Yorku a Pariza, nadviazal kontakty
s Arshile Gorkym, o ktorom este bude rec, ale predovsetkym s Bretonom,
Dalim, Magrittom a s Le Corbusiérom (v ktorého ateliéri aj kratko pra-
coval). Mattovou inspiraciou sa stal novy svet technoldgii, ku ktorému
vsak pristupoval kriticky, ba az sarkasticky. Stroje sa stavaju zivymi by-
tostami, bio-mechanoformnymi tvormi vznasajucimi sa v dramatickych
kozmickych krajinach (napr. Roky strachu /1941/). Vytvoril tak priestor
pre abstrahované gesta, stale verné automatizmu, ale uz v ovela vacsich
rozmeroch obrazov, ktoré svojou sugestivnostou zasiahli jeho mladych
kolegov v New Yorku (napr. Erosov zavrat /1944/). Neskor zaposobili aj

v Eurdpe, ako napr. obraz Byt's (1946), vystavenypocas vtedy novej me-
dzinarodnej prehliadky sucasného umenia documenta 2 v nemeckom
Kasseli. Spominany Arshile Gorky bol prave jednym z newyorskych ma-
liarov, ktorého Mattov vytvarny jazyk vyrazne zasiahol, ale zaroven sa
napriek Bretonovmu naliehaniu nikdy nestal vernym clenom surrealis-
tického hnutia. Gorky (vlastnym menom Vostanik Adoian) sa narodil ako
clen arménskej mensiny v Otomanskej risi a spolu s matkou z nej utiekol
pocas Arménskej genocidy v roku 1915. Po prichode do Spojenych statov
absolvoval umelecké stadia a maloval pod vplyvom postimpresionistov
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a najmé Cézanna, neskor presunul svoj zaujem ku Kandinskému, Mi-
roovi a napokon k Mattovi. Osvojil si jeho predstavu platna ako priestoru
pre exaltované uvolnenie energie prostrednictvom ziarivych farebnych
gest a biomorfnych postav. Ked obraz Pecen je hrebienkom kohtita (1944),

ukazal Bretonovi, ten vyhlasil, ze ide o o jeden z najdolezitejsich obrazov
namalovanych v Amerike. Do svojej samovrazdy v roku 1948, vytvoril
v rychlom slede diela ako napr. Ako sa vysivana zastera mojej matky roz-

vija v mojom zivote (1944), Spocitanie (1947) alebo Agonia (1947), ktoré
mozu byt nazvané surrealistickymi len preto, lebo ich tak oznacil Breton.

Naopak Jackson Pollock, Barnett Newman a dalsi abstraktni expresio-
nisti Gorkeho dielo povazovali za pociatok svojho vlastného hnutia.
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6. Od New Yorku cez Texas po Los Angeles

Eurdpa bola bezpochyby centrom zapadného umenia prvej polovice
20. storocia, avsak s rastucim vplyvom nacizmu zacala byt medzivojnova
avantgarda vo vaznych existencnych podmienkach. Predovsetkym preto,
ze oficidlna ideoldgia nacistickej strany neuznavala modernistické vy-

tvarné smery. V roku 1937 sa v Mnichove konala vystava Entartete Kunst,

teda Degenerované umenie a predstavovala predovsetkym abstraktné

umenie avantgardy za zvratené. Diela Paula Klee, Jeana Metzingera, Pab-
la Picassa, Pieta Mondriana a mnohych dalsich boli oznacené za vytvory
chorych mysli. Vskutku odlisovala sa od programového neoklasicizmu,
ktorym sa nacisticka strana prezentovala. Prave nepohodlnost avantgar-
dy v Eurdpe pocas druhej svetovej vojny znamenala narast emigracie:
a to jednak vnutornej, z umeleckych centier Europy na periférie, alebo
emigracie do inych statov — prevazne USA. Tam uz od druhej polovice
tridsiatych rokov prebiehali prvé vystavy zhodnocujice medzivojnova
avantgardu — prikladom za vsetky je Kubizmus a abstraktné umenie, kto-

ra pre MoMA pripravil Alfred Barr, jr. Na prebale katalogu sa objavil jeho
diagram vyvoja abstraktného umenia, jeho prva racionalizacia a jedno
z prvych umelecko-historickych situovani.

Druha svetova vojna tak znamenala hlboky zasah do umenia moder-
ny: stala sa hranicou medzi prvou a druhou modernou, z ktorej akoby sa
vytratila poézia (predovsetkym v Eurdpe). Svetova politika sa po druhej
svetovej vojne este skomplikovala snovou komunistickou dominanciou
vo vychodnej a strednej Eurépe. Umelecka scéna v Amerike sa vSak tesila
novej renesancii: jednak pre moznost slobodného vyjadrenia, ale aj no-
vym dopytom po umeleckych dielach, vdaka ekonomickej konjunkture.
Americké umenie bolo od 19. storocia s europskym vnutorne previaza-
né: miestni umelci ako Edward Hopper a dalsi studovali v Parizi a hlav-
na umelecka prevadzka galérii, muazei prebiehala prave tam. Emigracia
umelcov do Ameriky bola tak jednou z pricin presunu umeleckého cen-
tra. Uz v Styridsiatych rokoch sa na newyorskej scéne objavila generacia
sebavedomych maliarov, ktori epigdnsky nesledovali eurépske vzory. Ti
naopak prestavali mat pochopenie na eurdpskej scéne — novo sa objavu-
juci abstraktny expresionizmus a Color Field Painting, boli aj pre europ-
sku avantgardu spociatku nonkonformné. Ona symbolicka vymena roli
medzi Starym a Novym svetom vSak nebola az taka nahla a vazby neboli
uplne popretrhané.

Abstraktny expresionizmus, ako bol pomenovany na konci 40. ro-
kov, je velmi heterogénnym umeleckym pradom. Pod tymto oznacenim
najdeme mnohé umelecké vyrazy, pre vsetkych umelcov tzv. newyorskej
skoly je vSak spoloc¢ny zaujem o abstrakciu, tak aj davka expresie — a prave
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preto je snad'aj termin parcialne vystizny. Skupina maliarov, medzi kto-
rymi najdeme Williama Baziota, Adolpha Gotlieba, Willema de Koonin-
ga, Roberta Motherwella, Barnetta Newmana, Jacksona Pollocka, Marka
Rothka a Clyfforda Stilla citila, Ze maju priestor pre vlastnu sebarealiza-
ciu. Eurépski umelci, ktori emigrovali na zaciatku druhej svetovej vojny,
uz neboli vnimani ako modly sticasného umenia, ale nadobudli ludské
rozmery — a to so vsetkymi dosledkami. Europske umenie tak zrazu pre-
stalo byt nepreklenutelnou horou, ale skiisenostou, z ktorej je mozné sa
poucit. Dolezitost americkej malby bola vsak aj politicka. Americky teo-
retik modernizmu Clement Greenberg argumentoval abstrakciou proti
sovietskemu (socialistickému) realizmu v texte Avantgarda a gyc¢ (1939),

usiloval sa tak o intelektualnu nadradenost prejaveni cez umenie Spo-
jenych statov. Newyorska skola teda prevzala pomyselnta pochoden po
Ciastocne totalitnej Eurdpe, co Barnett Newman popisal slovami: ,,V roku
1940 sa niektori z nas prebudili a zistili, ze nemaju ziadnu nadej — zistili,
ze maliarstvo v skutocnosti neexistuje... Toto prebudenie bolo ako nadse-
nie z revolucie. Prave toto prebudenie in§pirovalo tizbu [...] zacat Gplne
znova, malovat, ako by maliarstvo nikdy neexistovalo. Bol to tento holy
revolu¢ny moment, ktory urobil z maliarov maliarov.”

Clement Greenberg opisal novy zaujem o abstraktni mal'bu, pre-
sunutu do prvého planu smerom k plosnosti, ako cestu malby k sebe
samotnej — k médiu ako takému. V roku 1940 v eseji V ustrety novsiemu

Laokodnovi argumentoval, ze prave tato modernistickd malba je mal-
bou samou o sebe, pretoze sa vymanila z podrucia literatury. Je to malba,
v ktorej kladie dolezitost sama na seba, nie na to, co oznamuje — nejaky
narativ alebo predmet. Prave taku ju objavili newyorski maliari v 40. ro-
koch. Kliucoveé vsak boli roky 1947 a 1948, kedy zacal Pollock experimen-
tovat s celoplosnou technikou drippingu - liatou, striekanou a vrhanou
farbou z plechovky priamo na platno. Pollock inspirovany vtedajSim sur-
realistickym ladenim Picassovych malieb najprv zacal vytvarat rytmické
plosné abstrakcie ako Mural (1943), ktoré sa vzapiti premenili na prveé
drippingy ako Full Fathom Five (1947). Newman v tom case namaloval

svoj prvy Onement I (1948) a de Kooning usporiadal svoju prvi samostat-
nu vystavu — z tej doby pochadza 1 jeho radikéalny obraz Painting (1948).
Najdiskutovanejsou vsak zacala byt Pollockova technika a jeho pristup
k obrazu. Pollock sa k svojmu sposobu tvorby raz vyjadril, ze ,,Ked som
vo svojom obraze, nie som si vedomy toho, ¢o robim. Az po akomsi zo-

znamovacom obdobi vidim, kam som smeroval... Obraz ma svoj vlastny

zivot. Pokusam sa nechat sa ho vyjadrit. Iba ak s obrazom stratim kon-
takt, skonc¢i to neuspechom. Inak je to ¢istd harmonia, jednoduché daj
a ber, a obraz dopadne dobre.“ Pollock hoci pracoval so zavesnym obra-
zom, nebola to uz tradi¢cna mal'’ba na maliarskom stojane, pretoze Pollock
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do nej priamo vstupil, hoci to bolo aj zdrojom nedorozumenia. Takéhoto
tvorivého nedorozumenia sa dopustila japonska skupina Gutai, ktorej
clenovia videli Pollocka ,,v akcii“ na fotografii v novinach a domnievali
sa, ze sa jedna o performance, nie o malbu. A tak tento smer vystupno-
vali a priamo obrazmi, resp. Cistymi papiermi natiahnutymi na rame,
prechadzali (akcia Saburo Murakamiho Cesta, 1956). Ale vratme sa spét
do New Yorku. Pollock preklenul v mal'be potrebu vrodenej zrucnosti
a akejsi dokonalosti techniky. Jeho prepletajice sa striekance vznikali
nahodne, nepotreboval na to ani svoj talent ani zrucnost. V jeho praci
vsak bol dolezity jej proces, sposob, ako mal'ba vznika sa stal totiz su-
castou vysledku. Hoci to mohol byt niekto iny, kto by takto konceptuali-
zoval mal'bu — dolezité je, Ze Pollock prisiel na to, ako rozvratit tradicnu
predstavu o zavesnom obraze a vstupil do neho.

V 50. rokoch, ked uz zacal byt termin abstraktny expresionizmus

prijimany, a diela nakupované institiciami, dostalo sa mu aj zaujimavej
reflexie. V roku 1955 Alfred Barr, jr. zakupil do zbierky Mtzea moderné-
ho umenia v New Yorku platno Claude Moneta Lekna, ktoré impresio-

nisticky maliar vytvaral vo svojej zahrade v Giverny. Prave tieto znovu-
objavené malby zacali rezonovat s miestnou umeleckou scénou a Monet
zacal byt prezentovany ako most medzi naturalizmom impresionistic-
kych diel a sicasnou abstrakciou. Obrazy lekien zdielaju s generaciou
newyorskych maliarov rovnaku davku plosnosti, ktora sa rozpada do
beztvarych farebnych skvrn, ak sa chceme do nich ponorit zblizka. Mo-
net zasvitil viac ako tridsat rokov pohladu do stojatych vod, ktorych od-
lesky prenasal na plosnost platna, ktoré ho vyzyvali aby sa ponaral az ku
korenom, utapal sa v ich hlbinach, hoci samotna malba zostala v prvom
plane v blizkosti svojho divaka. Clement Greenberg v roku 1954 sdm na-
vstivil parizske Musée de I'Orangerie, kde boli rozmerné platna Mone-
tovych Lekien umiestnené. Jeho skusenost sa odrazila v nasledujicom

roku v eseji Americky-typ malby (1955), kde ich priamo porovnal s diela-

mi Clyfforda Stilla a Barnetta Newmana. Az nakoniec Louis Finkelstein
v roku 1956 prisiel s oznacenim abstraktny impresionizmus. Tato prva

nahodna formalna podobnost tak prispela k vlastnej reflexii abstrakt-
nych expresionistov, ktori zrazu nasli precedens pre svoju vlastnu tvor-
bu. A hoci konfrontacia Starého a Nového sveta bola najprv snahou zba-
vit sa zbytocnej zataze, znovu k nej nasli cestu.

Prejav abstraktnych expresionistov bol tak nejednotny, ze velmi
skoro dostala cast produkcie nové oznacenie — Color field painting, mal'ba

farebnych poli, a to pre pouzitie cistych farieb na velkej ploche. Prvym,
o kom hovoril Clement Greenberg v tychto intenciach, bol Mark Roth-
ko, hoci sam tuto nalepku odmietol. Takéto oznacenie ziskali aj Clyfford
Still a Barnett Newman. Jednalo sa o radikalnu abstrakciu farebnych
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poli a medzi najvyznamnejsie dielapatri Rothkova malba Orange and
Yellow (1956), ¢i Newmanova Vir Heroicus Sublimis (1951). Ich platna
v sebe niesli mytologicky odkaz — podobne ako Pollock sa Rothko zao-

beral pravekymi symbolmi, mytolégiou a tedriou archetypov psycholo-
ga Carla Gustava Junga (analyticka filozofia). V 60. rokoch sa vsak takto
oznacovani umelci a umelkyne, ako Helen Frankenthaler, Morris Louis,
Kenneth Noland a dalsi, odputali od symbolického obsahu a zaoberali sa
len ¢istou farbou a jej optickymi vlastnostami.

Stale opominanou tvarou newyorskej maliarskej skoly st prave jej
maliarky: Joan Mitchel, Helen Frankenthalen, Lee Krasner ¢i Louise Bo-
urgeois a dalsie. Angazovali sa vo sfére, ktorej dominovali muzi a zaroven
im nalezala starost o domacnost a dalSie povinnosti patriace k stereo-
typnému vnimaniu zeny ako ,,dobrej manzelky“ v 50. rokoch. Prave po
boku tychto stereotypov sa rodila emancipacia zeny ako umelkyne. Fe-
ministické hnutie sa v Amerike rozvijalo paralelne vedla abstraktného
expresionizmu, co nebola ndhoda: mnoho radikalnych feministiek ako
Shulamith Firestone ¢i Kate Millet, zac¢inali ako umelkyne. K ich oce-
neniu a skuto¢nému postaveniu vedla ich muzskych naprotivkov vsak
dochadzalo s oneskorenim. Napriklad Lee Krasner, ktora hoci vystudo-
vand umelkyna, zasvitila zivot kariére svojho manzela ako pani Pollock.
Napriklad jej diela zo série Earth Green (1956-1959) zostavaja dodnes
sucasné aj so svojou citlivou vypovedou o smutku zo sveta. Bolo to vSak
az po Pollockovej smrti v roku 1956, ked sa zacala znova venovat svojej
vlastnej mal'be. Alebo napriklad Helen Frankenthaler, jedna z najaspes-
nejsich maliarok, vypadla z Greenbergovych teorii aj preto, ze bola jeho
partnerkou. Hoci Frankenthaler posunula Pollockovu techniku a samotny
obraz ako taky zase o krok dalej a bola jednou z naozaj tspesnych malia-
rok svojej doby (aj preto, ze pochadzala zo socialne zvyhodnenych pome-
rov), tak aj napriek tomu stdla v pozadi svojich kolegov. Jej diela akym je
napriklad Western Dream (1957) st citlivym odrazom doby, bez toho aby
popierali dravost a radikalnost tvorby jej kolegov.

Newyorska scéna nemusela dlho cakat na reakcie. Abstraktny expre-
sionizmus a Color field painting rychlo nasli svoju opoziciu v geometric-
kosti a minimalizme. Ako manifest opozicie mozeme vnimat akciu Ro-
berta Rauschenberga, ktory v roku 1953 vymazal de Kooningovu kresbu
(Erased de Kooning Drawing, 1953). Rauchenbergove az duchampovské

gesto pracovalo s vyznamom a jeho vyprazdnenim, preto sa Rauschen-
bergovej umeleckej praxi dostava oznacenia neo-dada. V jeho akeii sa vsak
skryva aj novy zaujem maliarov, ktori sa postavili do opozicie symbo-
lickosti a archetypalnosti abstraktného expresionizmu — vyprazdnenia.
Vyprazdnenie ako vlastna forma a odkaz.
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Ked'v roku 1933 musela umelecka skola Bauhaus v Berline ukoncit
svoju ¢innost, jej nemecky profesor Josef Albers emigroval do Spojenych
statov a svoje umelecké i pedagogické intencie si priniesol do Severnej
Karoliny na Black Mountain College, kde k jeho studentom patrili napr.
prave Robert Rauschenberg, Robert Motherwell ¢i Willem de Kooning.
Podobne ako vo Weimare a Dessau, kde Bauhaus povodne sidlil, tak aj na
Black Mountain College sa pestovala interdisciplinarita. Prave tekutost
hranic medzi médiami bola dolezita pre neskorsi rozvoj konceptualneho
umenia. Vlastna umelecka tvorba Jozefa Albersa sa po emigracii uberala
smerom ku geometrickej abstrakcii ako dalsej formy abstrakcie druhe;j

polovice 20. storocia a zaroven si vsak udrzovala kontakt s ranou moder-

nou. Od roku 1949 zacal pracovat na rozsiahlej sérii malieb Pocta stvor-

cu, ktora sa vztahovala k Malevicovej pionierskej malbe. Jeho prispev-
kom vsak bola vnutorna kompozicia a farebnost. Sam sa totiz dlhodobo
venoval teorii farieb a v roku 1963 publikoval teoreticku stat o vztahoch
farieb, ktora bola tak dolezita pre maliarov zaoberajicich sa geometric-
kou abstrakciou — tzv. hard-edge painting (malba ostrych hran).
Termin hard-edge painting bol kodifikovany kalifornskym kritikom

umenia, Julesom Langsterom, v roku 1959. Popisal nim tendenciu malia-
rov, viacsinou posobiacich na vychodnom pobrezi Spojenych statov, ktori
v reakcii na uvolnené gesto nasledovali odkaz medzivojnovej avantgardy
v geometrizme Pieta Mondriana, Kazimira Malevica c¢i konstruktivistov.
Bola to geometricka abstrakcia ostrych hran a jasne vymedzenych fareb-
nych poli, abstrakcia odvodena od svojho naprotivku v color field pain-
ting. Ellsworth Kelly sa dosledne zaoberal minimalizmom a geometriou
v mal'be. Podstatné pre hard-edge bola vyprazdnenost vyznamu, ktora sa
sama stala posolstvom. Obraz bol redukovany na farebna formu a pod-
klad. Rozmerné platna, velmi tesne spojené v monumentalnej ploche
a s doslovnymi nazvami toho, ¢o skutocne na obraze vidime, nepridavaju
ziadne dal$ie vyznamy tam, kde vyznam hladat netreba, neboli oddelené
od medzivojnovej avantgardy cistym rezom. Pre Ellswortha Kellyho to
boli neskoré umelecke realizacie Henriho Matissa, ktory vytvaral kolaze
vystrizkov farebnych papierov (Jazz, 1947). Kelly skladanim platien ako
nejakych pomyselnych vystrizkov, pomaly posuval malbu k socharstvu
(napr. Féte a Torcy, 1952).

Avsak tuto tendenciu, posunut malbu k soche, naplno akcentoval
az Frank Stella, ktory vytvaral doslova obrazové skulptury. Podobne ako
u Kellyho st to objekty, na ktorych je to, ¢o skutocne vidite. Stella pokra-
coval v tychto farebnych, geometrickych abstrakciach po celé 60. roky,
az v 70. rokoch sa jeho zaujem premenil k profilovanejsiemu — takmer
barokovému, ¢i manieristickému — vyjadreniu. Jeho manierizmus spoci-

val v hlinikovych reliéfoch, ktoré boli stale profilovanejsie. Ako Kelly, tak
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Stella vsak narazili na akasi pomyselnta hranicu malby — toho, ¢o sa da
vyprazdnit a moze byt odkazom sucasne. Jeho malba unikajica z plat-
na bola nakoniec inSpirativna aj pre post-moderné pristupy. Prikladom
moze byt ijeho priestorové dielo Shoubeegi (1978).

Projekt, kde sa vsak akesi prazdno stalo filozofickym, a teda posky-
tujice intelektudlnu hibku, bol minimalizmus, s ktorym sa tendencie
hard-edge ¢iastocne prekryvali. Avsak na rozdiel od neho sa minimaliz-
mus ako tendencia neobmedzoval len na malbu. Asi najzasadnejsie sa
minimalizmus prejavil v socharstve, ku ktorému mali napokon malby
Kellyho a Stellu namierené. V roku 1966 sa v Zidovskom muzeu v New
Yorku uskutocnila vystava Primary Structures (Primarne struktary), kde

kurator Kynaston McShine predstavil osamotené prejavy opozicie proti
abstraktnému expresionizmu ako skuto¢ny umelecky smer. Boli tu jed-
nak Donald Judd a Robert Morris, ale aj Anthony Caro, Dan Flavin, Ell-
sworth Kelly, Sol LeWitt a dalsi. Spolotnym zaujmom tychto umelcov
bolo radikalne zjednodusenie, vyprazdnenie. Sochy stratili svoje pod-
stavce a stali sa objektami polozenymi na podlahe, obrazy sa obmedzili
na geometriu a cistu farbu ako svoj vlastny odkaz, uz nepotrebovali aky-
kolvek predmet ¢i narativ.

Stretnutie divaka s objektom — primarnou Struktirou, radikalne
obmedzenym na tvar — apeluje na hladanie vyznamu, ktory sa nacha-
dza na povrchu diela. Je to povrch, ktory sa vSak neustale meni tym, ako
sa divak pohybuje priestorom a meni tak svoju perspektivu. Filozoficka
zakladnu pre svoje myslienky tak minimalisti nasli v diele francuzske-
ho filozofa Maurice Merleau-Pontyho a v jeho Fenomenoldgii vnimania

(1945). Prave telesnost zazitku, o ktorej hovoril Merleau-Ponty, bola pre
minimalistov dolezita. Telesné vnimanie oznacil Ponty za ,preobjektiv-
ne, ktoré poklada za zaklady videnia a poznania a podla neho sa bude
nazyvat ,abstraktné®. Popri Merleau-Pontym je potrebné spomenut este
jeden dolezity filozoficky podnet, a to tézu Rolanda Barthesa o smrti au-
tora. V rovnomennej eseji z roku 1967 Barthes argumentuje o dekon-
strukcii osoby autora vo vztahu k dielu — umelecké dielo v jeho ponati
nie je sumou intencii, ktoré do nich autor vlozil, ani nemozno vysvetlit
umelecké dielo zasadenim do kontextu autorovho zivota. Vo chvili, ked'
autora nechame metaforicky umriet, tak sa umelecké dielo moze sku-
tocCne zrodit.

Tieto impulzy mali pre minimalistov zavazné dosledky, a to predo-
vsetkym v technikach, ako autora skuto¢ne vypudit — pouzivanim pre-
fabrikovanych a standardizovanych komponentov, ¢i prenechavanim
vyroby rozmernych objektov dielnam. Smrt autora tak znamenala po-
sledné zmazanie aury umeleckého diela. Hoci, rovnako ako u Duchampa,
aj to sa obratilo proti nim — a auru objektom dodal samotny svet umenia.
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Rovnako ako spominana Vygumovana kresba Willema de Kooninga (1953)

od Roberta Rauschenberga je dnes jednym z chef-d‘euvru sanfranciské-
ho muzea moderného umenia, tak aj diela minimalistov maju dnes auru
ich mena.

Vystava Primarne struktury rezonovala aj v tedrii, minimalistickymi

objektmi sa zaoberal Michael Fried, ktory v tedrii modernizmu nadvézo-
val na Clementa Greenberga. Fried vo svojej eseji Umenie a objektovost

(1967) podkopal samotné zaklady, na ktorych Judd s Morrisom vystava-
li minimalizmus. Hoci Fried s minimalistami v niekol'kych bodoch su-
hlasil, prirovnal ich instalaciu k javisku. Kritizoval teatralnost objektov,
ktoré sa predvadzaju svojmu divakovi. Teatralnost je podla neho snahou
zapojenia objektov do svojho okolia a maze rozdiely medzi umeleckymi
meédiami. Podla Frieda je tak vysledkom zmazanie rozdielu medzi ume-
nim a kazdodennostou. Z jeho analyzy minimalizmu, tak Judd s Morri-
som robia to, voci comu sa najskor snazili vymedzit.

Ak sa pozrieme spiat na umenie cez Atlanticky ocean, tak situacia
v Eurdpe nebola tak odlahc¢ena ako v Amerike. W. Adorno po druhej sve-
tovej vojne v Europe vyhlasil, ze ,po Osviencime uz nie je mozné pisat
poéziu.“ A naozaj sa umenie len tazko vyrovnavalo s tym, ¢im si europska
spolocnost v 30. a 40. rokoch musela prejst. Ako jednu rekaciu z mnohych

mozeme uviest objavenie sa Art Brut a Informelu, expresivneho prudu

strukturalnej abstrakeie, v 50. rokoch, ktory tematizoval onu neinforma-
tivnost a tiesnivost, stratu moznosti odkazat na ¢okol'vek — nemoznost’
poézie. Adorno sa sam vo svojej filozofickej praci venoval moderne, tomu,
ako jej projekt zlyhal. Sposob, ktorym sa ju snazil rehabilitovat bol navrh
Negativnej dialektiky (1966). Naproti tomu sa v umeni neskor napriklad

talianska transavantgarda 70. a 80. rokov snazila koncepcne nadviazat

na avantgardu, znovu najst miesto poetike, ktort umenie stratilo.
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7. Modernav expandovanom poli

Na konci 50. rokov minulého storocia si umelecky svet coraz viac uvedo-
moval, ze idealisticky charakter prvych vytvarnych avantgard je do no-
vého spolocenského poriadku po druhej svetovej vojne neprenosny. Ista
vaznost, ba az naliehavost, ktora sa prejavovala v hnutiach, akym bol napr.
holandsky De Stijl, alebo este vyraznejsie v umeni ruskej revolucnej avant-
gardy, ¢i videach Bauhausu — uz po takej katastrofe racionality a huma-
nizmu, akou bola posledna svetova vojna, nebola jednoducho namieste.
Po katarznom subjektivizme abstraktného expresionizmu a informelu si
nielen mlada generacia umelcov a umelkyn hladala novy vytvarny jazyk,
oprosteny od formalizmu - ¢i uz mal podobu prisnych geometrickych fo-
riem alebo gestického tahu stetcom. Samozrejme, Giplné opustenie tychto
foriem nebolo spociatku jednoduché, kedze vicsina avantgardistov z tzv.
prvej moderny stale tvorila a bola nielen velebena kritikmi, ale uz aj ak-
ceptovana vicsinou publika. Na druhej strane tu stal odkaz dadaizmu
so svojim nihilizmom a nadsadzkou, ktory mladej generacii konvenoval
a stal sa odrazovym mostikom mnohych smerov tzv. druhej moderny.

Napriek tomu, ze zhromazdovanie sa umelcov pod rovnakou ideo-
vou vlajkou, bolo tiez istym predvojnovym anachronizmom, presvedcil
francuzsky teoretik Pierre Restany v parizskom byte umelca Yvesa Kle-
ina, aby vytvorili nové avantgardné hnutie. Dokonca spisali aj manifest,
ale dokazali sa zhodnut iba na jednej vete: Novi realisti st si vedomi svojej

kolektivnej identity; novy realizmus = nové vnimanie reality. Odtial teda

nazov Novy realizmus, ktory spajal poviacsine muzov okolo tridsiatky
a okrem spominaného Yvesa Kleina, tam patrili Daniel Spoerri, Jean
Tinguely, ¢i neskor pripojeni César, Christo a konecne aj umelkyna Niki
de Saint Phalle. Zda sa vsak trochu podivné, ze si, napriek ich vymedzo-
vaniu voci predoslym smerom, nova generacia neodpustila avantgard-
né ritualy a pézovanie (napr. manifesty, spolocné bankety). Islo sice uz
o novy historicky kontext, ale v tradicnej strukture. Aj preto o vtedajsich
zoskupeniach, akymi boli parizski Novi realisti a londynska Indepen-
dent group, dnes hovorime ako o neoavantgarde. Neoavatgarda tak stala

na novom priesecniku medzi casto predstieranou spolocenskou kritikou
a novou paradigmou kultirneho priemyslu. Tato ambivalencia vsak ne-
znizuje ich prinos v posune umeleckého diela z jeho relativnej intimity
obrazu ¢i sochy smerom do verejného priestoru architektiary a ulice. Za-
roven urychlili diskusiu o budiicom prirodzenom spajani kazdodennej
reality a umenia. Je potrebné si povsimnut aj ich nové uchopenie priesto-
ru, resp. ich uvazovanie o nom, ako o filozofickom pojme.

Priznacna je v tomto smere prva Kleinova vystava s nazvom Prazdno
z roku 1958, ktorej o rok sekundoval jeho slavny Skok do prazdna — jedna
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z prvych manipulovanych fotografii v sluzbach tzv. volného umenia. Vy-
stava, ktora predstavovala uplne prazdnu galériu, bola triumfom nevi-
ditelného, ked do nej v den otvorenia prislo skoro 3 000 divakov. O dva
roky neskor odpovedal jeho priatel Arman vystavou Plno, ked rovnaki
malu parizsku galériu Iris Clertovej naplnil obriou akumulaciou od-
padkov. Tento odpad casto Arman nazyval burzoaznym smetim, akou-
si spletou produktov, ktora charakterizuje socialny status jej nositelov.
Takuto kvalitativnu docasnost zacinajicej kapitalistickej nadprodukcie
akcentoval aj Svajciarsky sochar Jean Tinguely vo svojich kinetickych
instalaciach. Vrcholnym prikladom bola velkorozmerna sebaznicujica
instalacia nazvana Pocta New Yorku z roku 1960 — dadaisticky absurdna

parafraza masiny akumulujuca rozne suciastky strojov, ktori sam au-
tor nazyval simulakrom katastrofy. V tom istom, na nové umenie boha-
tom roku, Césare Baldaccini (vystavujici len pod menom César) vytva-
ral svoje prvé Kompresie — najdené objekty stlacené hydraulickym lisom
do jedného kvadrového skulpturalneho objektu. Praca s Duchampovym
ready — made-om u tychto umelcov uz bola ¢imsi samozrejmym a v si-
vislosti s verejnym priestorom isli Novi realisti este dalej. Dalsi Svajéiar
Daniel Spoerri (narodeny vsak v Rumunsku), v duchu tohto vyrazného
posunu, vyhlasil v roku 1961 cely ,najdeny“ obchod so zeleninou v Koda-

ni za vystavu. Pripomenme, Ze to bolo rok pred Oldenburgovym Obcho-

dom, ¢im chcem len naznacit myslienkovi spriaznenost neoavantgardy
na oboch kontinentoch zapadného umenia. Spoerri sa neskor preslavil
svojimi premenami malych parizskych galérii na miesta banketov, kde
divaci sledovali autora a jeho priatelov hodujucich a baviacich sa pri sto-
le plnom jedla a napojov. Na stenach viseli asamblaze — casto Spoerrim
nazyvané ako topografie nahody, ktoré obsahovali kuchynsky riad, zbyt-

ky jedla ¢i ohorky cigariet.

S tym vSetkym bola spojena ambicia umiestnovat umenie do ve-
rejného priestoru a zaroven do diskurzného aparatu spotrebnej kultury.
Prikladom su aj ranné diela povodom bulharského umelca Christa Java-
ceva a jeho francuzskej manzelky Jean Claude Denat de Guillebon, zna-
mymi pod spolo¢nou umeleckou znackou Christo a Jean Claude. Obaja
sa preslavili svojimi neskorsimi dielami zabalenych architektur, akymi
boli parizsky Pont Neuf alebo berlinsky Reichstag. Ich zaciatky su vsak
spojené s Novym realizmom a napriklad aj s dielom Stena z barelov, Ze-

Le Plein

Homage to New York:

A Self-Constructing and
Self-Destroying Work

of Art Conceived and Built

lezna opona z roku 1962. Umelci zatarasili parizsku ulicu Visconti a ko-
respondovali tak nielen s pohonnou latkou produkcie a spotreby, ale aj
s nedavno vybudovanym Berlinskym muarom.

Vratme sa vSak este k jednej z klucovych postav Nového realizmu
Yvesovi Kleinovi. Bol to pozoruhodny zjav: nevelky, skor podsadity muz

s tmavymi melancholickymi ocami, vizionar a manazér, bavic a mystik,

Vybrané kapitoly z dejin moderného vytvarného umenia — Skriptum k Dejindm umenia V. a VI.

by Jean Tinguely

Compression Mobil

Poubelle

Aktion Restaurant
Spoerri. Tableau-piege

Wall of Oil Barrels,
The Iron Curtain

7.158


https://socks-studio.com/2019/11/23/iris-clert-yves-klein-the-void-arman-the-full-up/
https://www.mumok.at/en/online-collection/detail/compression-mobil-1858
https://www.wikiart.org/en/daniel-spoerri/poubelle-palimdromic-dinner-1961
https://www.mcba.ch/en/collection/aktion-restaurant-spoerri-tableau-piege-aktion-restaurant-spoerri-trap-painting-2/
https://www.mcba.ch/en/collection/aktion-restaurant-spoerri-tableau-piege-aktion-restaurant-spoerri-trap-painting-2/
https://gagosian.com/news/2022/06/26/christo-jeanne-claude-wall-of-oil-barrels-the-iron-curtain-sixty-year-anniversary/
https://gagosian.com/news/2022/06/26/christo-jeanne-claude-wall-of-oil-barrels-the-iron-curtain-sixty-year-anniversary/
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3369
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3369
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3369
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3369
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3369

aktivista a filozof. Keby jeho hekticky zivot predcasne v tridsiatich sty-
roch rokoch neukoncil infarkt, stal by sa zaiste podobnou legendou ako
neskor Joseph Beuys. Pred tym, ako sa objavil na svetovej scéne, sa verilo,
ze Malevicove a Mondrianove mal'by tvoria najkrajnejsiu hranicu ma-
liarstva (o vtedajsich Reinhardtovych ¢iernych malbach sa v Eurodpe este
nevedelo). Klein tuto hranicu este trochu posunul, ked' so svojim priate-
lom chemikom po dlhych experimentoch objavili hlbok1d, matne ziariacu
ultramarinova modra, ktora mu umoznila zaroven zviditelnit a medita-
tivnym sposobom spristupnit materialne a duchovné kvality farby. Klein
sijunechal patentovat a nazyval skratkou IKB (International Klein Blue).

Sprvoti nou maloval velké formaty monochromatickych malieb, neskor
na platno vlepoval r6zne predmety a vytvaral modré reliéfy, ¢i dokonca
svojou IKB natrel kopiu Venuse z Milétu. Vztah Novych realistov k archi-

tekture, resp. verejnému priestoru akcentoval v monumentalnych mod-
rych stenach interiéru hudobného divadla v nemeckom Gelsenkirchene
v roku 1959. Od roku 1960 experimentoval s performativnym otlacanim
modeliek vo farbe IKB pocCas svojich vernisazi nazvanych Antropometrie

modrej epochy. Jeho riesenie expanzie vytvarného diela do priestoru ¢i

uz architektonického alebo telesného, malo v sebe jasné prvky rodiaceho
sa konceptualneho umenia, v ktorom myslienka zacinala byt dolezitejsia
ako jej samotna realizacia. Avsak na rozdiel od typickych prejavov tohto
umenia rodiaceho sa v Spojenych statoch okolo polovice 60. rokov, Kle-
in ani jeho kolegovia nedokazali uplne rezignovat na tradicné estetické
vytvarné formy prevazne v intenciach malby a sochy.

S tymito médiami st spaté aj mnohé diela dvoch Talianov, ktorych
dejiny umenia casto spajaju s ideami Nového realizmu. Prvym bol Lucio
Fontana, ktory sa k tymto ideam pripojil az ku koncu svojej umeleckej
drahy. Bol o tridsat rokov starsi ako Klein a povodne sa venoval abstrakt-
nému socharstvu. Uz v roku 1946 vydal tzv. Biely manifest (Manifesto

blanco), v ktorom rozvinul predstavy o spojeni farby a priestoru, ale aj
pohybu a zvuku (¢o nam moze trochu pripomendt aj myslienky, v tom
case uz definitivne politicky skompromitovaného, talianskeho futurizmu).
Fontana zacal energicky prerazat alebo prerezavat svoje monochrémne
platna, aby otvoril obraz priestoru. Nechapal vSak toto riesenie priesto-
rového problému ako destrukciu, ale skor ako akt oslobodenia z uzavre-
tej formy tradicnej malby. Druhym Talianom bol Kleinov rovesnik Piero
Manzoni, zial's podobnym osudom predcasnej smrti vo veku tridsiatich
rokov, rovnako sposobenej infarktom. Manzoniho expanzia malby do
priestoru bola v podstate radikalnym rozchodom s jej tradicnou podobou.
Manzoni na jednej strane obdivoval vystavu Kleinovych modrych mono-
chréomov v Milane, ale ako som uz naznacil, sam chcel do svojich obrazov

importovat materialitu a odstranit idealizmus symbolizovany Kleinovou
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mystickou farebnostou. Zacal produkovat sériu kompozicii nazyvanych
Achromy, ktoré uz malbu pripominali len svojim formatom a boli vy-
tvorené z textilu, na bielo natretych kamenov, ¢i dokonca z bavinenych
stvorcov v§itych do mriezky. Manzoni sa vsak neskor, ako mnohi z jeho
generacie, opiera o Duchampa, aby vyclenil pre vytvarnu tvorbu fyzické
¢i doslova telesné podnety. V roku 1960 nafukuje sériu cervenych, bielych
alebo modrych balonov pripevnenych na drevenu podlozku s popisom:
Piero Manzoni — Umelcov dych. Okrem iného je dielo aj istou parafrazou

na zacinajuci boom vytvarnej performancie, ktora zasiahla umelecky svet.
V tejto linii pokracoval v provokativnej produkeii devatdesiatich malych
plechoviek so zapecatenym obsahom s napisom Merda d’artista (Umel-

covo hovno). Cena kazdej 30 gramovej plechovky bola stanovena na zak-
lade aktualnej ceny zlata. Obsah plechoviek dlho zostaval zahadou, pre-
toze ich otvorenim by sa znicila hodnota diela. Ak sa dnes vzacne objavia
na aukciach, ich cena sa pohybuje okolo 100 tisic eur. Maloktoré dielo tej

doby tak priamociaro paroduje trh s umenim v spojenti s kritikou konzu-
mu a hromadenim odpadu, ktory vytvara. Manzoniho, zial, kratke, ale

intenzivne vyzarovanie v pozicii otcovskej postavy konceptualizmu vy-

vrcholilo v diele Podstavec sveta z roku 1961 — dutom zZeleznom hranole,

na ktorom je jeho nazov a podtitul Hommage a Galileo, vyryty hore no-

hami. Tato ,zakladna sveta“ nam v konfrontacii s lahostajnostou, ktorta
nam do buducna slubuje neskory kapitalizmus, naznacuje, ze neexistu-
je iné riesenie ako utopické prianie, aby sa vsetko obratilo hore nohami.

Podobnu frustraciu z bujnejuceho spektakularizmu a institucio-

nalizacie moderného umenia priniesol povodne americky Fluxus — dal-

Sie hnutie (alebo ,nehnutie, ako sdm seba oznacil) z pociatku 60. ro-
kov. Fluxus vznikal v jednom taviacom kotli s umenim raného popartu,
ktorého zdrojom tiez bolo podnetné prostredie okolo hudobného expe-
rimentatora Johna Cagea na New School of Social Research v New Yor-
ku. Nazov Fluxus sa najprv objavuje ako meno casopisu, ktory vydaval
litovsky rodak dizajnér George Maciunas. Zdoraznoval pohyblivost, ne-
stabilitu, premenlivost a nahodu. Samotné slovo, ako tvrdil Maciunas,
nasiel uplne rovnakym sposobom, aky tidajne pouzili dadaisti — nahod-
ne zapichol prst alebo n6z do slovnika. Tento nazov, odvodeny z latin-
ského fluere — plynut ma starobylé filozofické konotacie (napr. Hérakle-
itos povedal, Ze ,vSetko plynie®, co po nom tvrdil aj Hegel), ale suvisi aj
s vedeckymi procesmi molekularnej transformacie a chemickej fuzie.

V roku 1963 potom Maciunas formuloval svoj Fluxus Manifesto a bola

v nom zretelnd ambivalencia neoavangardy. Na jednej strane tizba zni-
cit tradiciu vysokého eurdpskeho umenia a avantgardy a na druhej stra-
ne ambicia ucinit svet umenia lepsim, ¢o je vSak vo svojej podstate stale

modernistické. Dovolim si pre nazornejsi priklad tohoto rozporu priamo
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odcitovat jednu stat manifestu, ktora obsahovala odseky s heslovitymi
proklamaciami ako napr.: Oc¢istit svet od burzodaznych chorob intelektu-
alnej, profesiondlnej aj komercionalizovanej kultury, Ocistit svet od mit-
veho umenia, imitacii, umelého umenia, abstraktného umenia, iluzionis-
tického umenia, matematického umenia — Ocistit svet od eurdpanstva!
Prvé akcie organizované Fluxusom sa vsak odohravali prave v Eurdpe,
konkrétne v tzv. zdpadnom Nemecku, kde usporiadavali happeningové
Festivaly novej hudby vo Wiesbadene, ale neskor aj v Dusseldorfe alebo

v holandskom Amsterdame, ¢i danskej Kodani. Uz od pociatku mal tak
Fluxus vyrazne medzinarodny charakter a zaroven konecne integroval
aj pomerne velké mnozstvo umelkyn. K Fluxusu sa zanedlho pripojili aj
neskorsie znadme mena, akymi boli povodne kdrejsky hudobny teoretik
a zakladatel videoartu Nam-June-Paik alebo japonské umelkyne Yoko
Ono ¢i Shigeko Kubota. Dokonca tam patrili aj niekol'ki umelci spoza
zeleznej opony, ako napr. Milan Knizak z vtedajsieho Ceskoslovenska.
A tak sa prave, okrem internacionality, Fluxus zacal zaoberat aj otazkami
umeleckej identity a autorstva. Pozoruhodnou ukazkou tohoto pristupu
bola Vagindlna malba od spominanej Shigeko Kubota, v ktorej umelky-

na malovala cervenou farbou na papier, leziaci na zemi, pomocou Stetca
visiaceho z jej lona. Jedinym skandalnym gestom tak naburala zdanlivo
nedotknuteln mytologiu Pollockovej muznej performancie ak¢nej malby.
Tito pracu prvykrat verejne predstavila na newyorskom Perpetual Flu-

Fluxus is a big ship
on which to take
a great excursion

Vagina Painting

The Perpetual Fluxfest

xus Festival v roku 1965. V tom case vydal Maciunas aj dalsie prehlase-
nia, z ktorych opat pre nazornost, ale aj isti nadcasovost vo vztahu k su-
casnému umeniu, odcitujem niekolko vyrokov, ako napr.: ,umelec musi
preukazat svoju postradatelnost, musi preukazat sebestacnost publika,
musi preukazat, ze cokolvek moze byt umenim a ze ho moze robit kto-
kolvek; umelecké uzivanie musi byt jednoduché, zabavné a neokazalé,
zaoberajice sa nedolezitostami, nevyzadujuce ziadnu zrucnost ani ne-
spocetné skusky a musi byt bez komoditnej a institucionalnej hodnoty“
Sledujeme teda opét isti utopicka snahu popriet celé vyvojové smerova-
nie zapadného umenia a na jeho troskach vybudovat novy svet umenia
pristupny vsetkym a doslova splyvajiucim s kazdodennym prezivanim.
Takyto antagonizmus snahy o akési oslobodenie umenia z jeho zovretia
elitou a na strane druhej neustaly konflikt s beznym konzumentom ume-
nia, ktory lipol na potrebe obdivu k vytvarnej genialite, zacal tvorit isty
hrani¢ny bod modernizmu. Riesenie tohto sporu prinasa az priblizne
o dvadsat rokov neskor postmoderna so svojou okazalou pluralitou, ab-
sorbujuc a samplujuc vsetky vydobytky avantgardy, ale aj neoavantgardy.
Az v tom case si umelci postupne zacali uvedomovat, ze snaha o uplné
oddelenie vytvarného diela od jeho obchodovatelnej stranky je nateraz
marna. Avsak ista vytvarna dematerializacia, ktord Fluxus prinasa, toto
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komoditné hladisko umenia predsa len oslabila. Jednoducho len tazko si
do svojej zbierky mozete kupit performanciu, alebo si dnes si maloktory
zberatel zakupi intermedialne dielo. Prave nova vytvarna kategoria in-
termédii, ktora v roku 1962 pomenoval fluxusovy umelec Dick Higgins,
snubiaca v jednom diele viacero zmyslovych kategorii, zacina patrit do
repertoaru stale vicsieho poctu umelcov a umelkyn. Aktualne umenie sa
tak stava Coraz viac pominutelnym. Naplnaji sa tak obavy, ktoré este na
zaciatku 20. storocia vyslovil Paul Cézane: ,Musime sa poponahlat. Vset-
ko mizne“. Mnozstvo umenia 60. rokov sa tak uchovalo len ako zaznamy
vo fotografickych archivoch, alebo ak to nadnesiem - stali sa sucastou
umelecko-historickej mytoldgie.

Jednou z takychto doslova legendarnych osobnosti umenia druhej
polovice 20. storocia bol aj Nemec Joseph Beuys. Ked sa pozerame na Cier-
nobielu fotografiu, zachytavajicu jeho performanciu z roku 1961, mohli
by sme sa opytat: Kto bol pri tom, ked Joseph Beuys vysvetloval mrtvym
zajacom obrazy? Ak Fluxus a jemu pribuzni umelci mali potrebu prevrat
na hlavu staré estetické poriadky umenia, resp. ich zavrhnut, Beuys ten-
to proces svojim celozivotnym dielom zavrsil. Naplnil fluxusova tuzbu

po splynuti umenia a zivota a v duchu tézy vsetko je umenie, vyuzil svoj

slobodny umelecky status na celospolocensku kritiku napr. v oblastiach
latentného neonacizmu v povojnovom Nemecku, ale i v oblasti ekoldogie
¢i ludskych prav. Na dvadsiate vyrocie Stauffenbergovho netspesného
atentatu na Hitlera (20. jula 1964), Beuys zverejnil svoj ¢iastocne fiktivny
zivotopis s nazvom Lebenslauf=Werklauf (Zivotopis = Pracovny Zivotopis).

V nom skonstruoval mytus povodu jeho umeleckej drahy a rovnako jeho
erbovych vytvarnych materialov, akymi boli tuk a plst. Vychadzal z jeho
udajného stretnutia s povodnymi obyvatelmi Tatarskej oblasti Sovietske-
ho zvizu, ked bol v roku 1944 ako letec Luftwaffe zostreleny a oni mu za-
chranili Zivot zabalenim do plste a tuku. V ten spominany paméitny den
vsak Beuys sposobil rozruch, ked bol napadnuty pravicovymi student-

mi v ramci jeho performancie na Festivale nového umenia na Technickej

univerzite v Aachene. Zatial, kym rozpustal na horicom tanieri dve koc-
ky tuku, z pozadia nechal zazniet Goebbelsovu neblaho preslavenu rec
z berlinskeho Sportpalastu, ktora v roku 1943 masy vyzyvala k totalnej
vojne. Vtedy si Beuys vraj uvedomil, ze je nutné svoje umelecké postoje
spolitizovat. V roku 1964, ked este bol nieco ako podivny spolucestujuci
na europskych festivaloch Fluxusu (do ktorého vsak nikdy nebol oficialne
prijaty), sa zacinal stavat vyraznou solitérnou osobnostou, za akych boli
v tom case povazovani Yves Klein alebo Andy Warhol. Sam si svoju vyluc-
nost uvedomoval, ale skor ako so spominanymi umelcami sa konfronto-
val s Marcelom Duchampom, ked odmietal z jeho pohladu prilis opatrné
kontemplacie o empancipacii priemyslového objektu voci zastaralému
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remeselnému umeleckému dielu. Kym totiz avantgarda uvazovala o uto-
pickom potenciale spotrebnych predmetov, neoavantgarda zobrazovala
tieto predmety ako isty zdroj nestastia. Beuys svoj postoj k Duchampovi
vyjadril aj namalovanim plagatu Mlcanie Marcela Duchampa sa prece-

riuje, z roku 1964. Neskor bol Beuys vo svojich umeleckych postojoch co-
raz doraznejsi v snahe rozsirovat pojem umenia nad ramec estetickych
kritérii umenia, ktoré by zahrnalo vsetky mimoumelecké oblasti zivota.
Od 70. rokov zacina stale castejsie vyuzivat velké umelecké prehliadky
k prezentovaniu svojej myslienky tzv. socidlnej plastiky. Na documente
v Kasseli v roku 1972, vytvoril svoju Kancelariu pre priamu demokraciu

prostrednictvom referenda. Sto dni tam sedaval so svojimi spolupracov-

nikmi a hovoril so zdujemcami z radov navstevnikov o svojom ponati
ludskej kreativity vychadzajicej z individualnej slobody. V posledny den
prehliadky sa tam dokonca zacastnil Boxerského zapasu pre priamu de-

mokraciu. K zapasu ho vyzval 19-ro¢ny student umenia z Kasselu Ab-
raham D. Christian, aby sa vzburil proti jeho neobmedzenému pohla-
du na umenie. Beuys vyhral boxersky zapas v troch kolach s miernym
naskokom — a Christian sa stal jeho studentom na Diisseldorfskej ume-
leckej akadémii. Alebo, ked mu v ramci documenty v roku 1977 ponukli,
ze dostane k dispozicii televizne vysielanie, rozhodol sa, ze jednoducho
prednesie prejav. Beuys rovnako v duchu svojho vyroku: kazdy clovek je

umelec, vyvolaval kontroverzie pocas svojej akademickej kariéry na Kun-
stakademie v Diisseldorfe. Vyvrcholilo to jeho odchodom v roku 1972,
ked pred tym do svojho ateliéru prijal vyse 50 Studentov a Studentiek,
ktori boli pred casom z akadémie z roznych dovodov vyluceni. Jeho pe-
dagogicky odkaz niesli rozne umelecké skoly aj po jeho smrti, akou bola
napr. Free International University for Creativity and Interdisciplinary
Research. Joseph Beuys tak nielen stal na samom horizonte neoavant-
gardy, ale jeho umenie zanechava bohaty odkaz aj pre rozlicné pristupy

a stratégie sucasného umenia.
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8. Demokratizacia moderny

Ak nieco charakterizuje vytvarnu produkciu 20. storocia, tak je to vy-
razny odklon od predstav laického konzumenta umenia o tom, ako ma
samotné umenie vyzerat. Snad najvyraznejsi pokus o zblizenie zrozu-
mitelnej masovej kultury pociatku druhej polovice storocia a tzv. vyso-
kého umenia predstavuje hnutie skratkovito nazvané Pop art. Dodnes
pri vysloveni tohto nazvu vicsine priemerne rozhladenych ludi naskoci
meno Andyho Warhola a tym rozhladenejsim aj mena ako Roy Lichten-
stein alebo Claes Oldenburg. Paradoxne, ak sa chceme dostat k pociatkom
tohto hnutia, musime sa sustredit na o nieco skorsie obdobie, ako je za-
ciatok 60. rokov, ktoré sa viazu k nastupom tychto vyraznych osobnosti.

Samozrejme umelci uz aj pred Pop artom lovili vo vodach masovej
kultary, zvlast na konci druhej dekady 20. storocia pocas dadaizmu. Aj
preto sa o ranych formach, tesne predchadzajucim toto hnutie, hovorilo
ako o neodada. A priznacne v Eurdpe (i ked nie na pevnine) treba hladat
aj pociatky Pop artu. Bola to prave Vel'ka Britania, resp. Londyn, ktory
stal tak trochu na okraji diania tzv. prvej moderny pred druhou svetovou
vojnou, kde boli polozené zdklady neskorsieho popartu. Slovo Pop, ako
skratka anglického slova popular, sa objavuje v kolazach naturalizova-
ného Anglicana talianskeho povodu Eduarda Paolloziho uz koncom 40.
rokov (napr. Bola som hrackou bohatého muza /1947/). Tieto jeho kolaze,

inspirované polepenymi vnutornymi skrinkami satni vojakov alebo ro-
botnikov v tovarnach, v sebe kombinovali ironickd nadsadzku, sexual-
nu ikonografiu a symboly importovanej americkej kultary (flase Coca-
-Coly ¢i lizatka s priznacnym anglickym nazvom Lolly Pop). Paollozi bol
clenom skupiny nazvanej Independent group, ktora fungovala v rokoch
1952-1955 a jej clenmi boli umelci ako Richard Hamilton a Nigel Hender-
son, Alison a Peter Smithson, ¢i kritici Reynem Banham a predovsetkym

Lawrence Alloway. Bola to uz nova generacia umelcov a umelkyn, ktora
sajednoducho odvratila od katarzného subjektivizujuceho maliarstva ab-
straktného expresionizmu, dominujuceho v tom case obom kontinentom
zapadného umenia. Tito umelci uz druht svetovi vojnu neprezili na jej
bojiskach, ale v case jej vypuknutia boli este povicsine stale detmi. Pat-
rili ku generacii, ktora chcela budovat nové zajtrajsky a predovsetkym
uzivat sivydobytky zacinajucej ekonomickej konjunktiry nastartovanej
povojnovou obnovou zapadnej Eurdpy. Prave na tejto obnove mali vel'ky
podiel Spojené staty americké, ktoré, okrem masivnej ekonomickej in-
jekcie v podobe tzv. Marshallovho planu, chrlili na zapadnt Eurépu vset-
ky symboly radostného konzumu. Vratme sa vsak k Independent group,

ktorej clenstvo usporiadavalo prednasky a vystavy, tykajice sa aj nového
diskurzu kuratorstva, dizajnu vystav, ale i nastupujucej tzv. brutalistickej
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architektury. Jej umeleckeé clenstvo tak fungovalo viac na poli kuratorstva
ako na strane vystavujucich. Spomenme najma na vystavy akou bola Pa-
ralela medzi Zivotom a umenim z roku 1953, ale hlavne na doslova vytvar-

nu show This is tomorrow z roku 1956 v londynskej Whitechapel Galle-

ry. Niektoré exponaty boli este v konstruktivistickom ¢i surrealistickom
duchu, ale vicsina skiimala sty¢nu plochu medzi technolégiou, umenim
a popularnou kultirou. Mnohé diela mali postapokalypticky charakter
cthajicej nuklearnej katastrofy, kombinované vsak s postavami dobovych
filmovych trhakov pokleslého zanru, vychadzajiceho so sci-fiction lite-
ratury, ¢i obrovskych obrazov spagiet vedla gigantickej flase piva Guin-
ness a vyjadrovali tak Siroky senzoricky aparat kapitalistického vyjavu.
To plati aj o emblematickom diele celej vystavy — kolazi s nazvom @
robinase dnesné pribytky tak odlisnymi, tak sympatickymi? od Richarda

Hamiltona. Ide o akysi pohlad do moderného obydlia, v ktorom zije kul-
turista drziaci v ruke lizatko s napisom Pop a sediace dievca ,hore bez“
tzv. pin-up girl. Toto obydlie je vybavené najmodernejsim modelom vy-
savaca, magnetofonu, Sunkou vo velkej konzerve ¢i filmovym plagatom.
Strop tvorila planéta Mars ako symbol dobovej ambicie dobytia vesmiru,
za oknami je reklamou zaplnena ulica a len z obrazu na stene to vsetko
pozoruje tvar prisneho muza v méde 19. storocia, ako pripomienka sta-
rych ¢casov a predkov. Pozoruhodny je este koberec pripominajici malbu
uz vtedy slavneho abstraktného expresionistu Jacksona Pollocka, ktory
uz pre nastupujicu generaciu nie je obdivovanym vzorom, ale skor len
symbolom,podla nich uz vyprazdneného umeleckého smeru (spomen-
me, Ze pred Pollockovymi obrazmi v roku 1951 p6zovali modelky casopi-
su Vogue ako pred dekoraciou). Hamilton tak, spolu s dal$im ¢lenstvom
Independent group, poukazal v umeni na prechod od ekonomiky zame-

ranej na produkciu, k ekonomike zameranej na spotrebu. Spominany
kritik Alloway zakratko rozsiril pojem Pop artu do praxe vytvarnej teo-
rie a uz zaciatkom 60. rokov emigroval do Spojenych statov, kde sa stal
kuratorom v Guggenheimovom muzeu. Nacrtol tym aj zmenu taziska
neskorsej popartovej produkcie smerom z Anglicka do USA. V tom case
sa uz anglicka avantgarda sustredovala v Royal College of Art, kde ju re-
prezentovali umelci ako Peter Blake a David Hockney, ktori si dodnes
najuspesnejsimi britskymi maliarmi. Blake, podobne ako Hamilton,
kumuluje obrazy modernej zapadnej spolocnosti. V jednom zo svojich
rannych obrazov s nazvom Na balkone (1957) prevrstvuje sediacu dvoji-
cu mladych postav s vystrizkami casopisu Life, aktualnymi fotografia-
mi kralovskej rodiny, ale aj citaciou Manetovho rovnomenného obrazu.
Upozornuje tak na novy fenomén zahlcovania obrazmi z coraz Sirsich
zdrojov medialneho priemyslu. Blake sa neskor preslavil aj obalkami hu-
dobnych platni (jednymi z prvych svojho druhu) skupin ako Beach Boys
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alebo slavnej platne Sgt. Pepper od Beatles a potvrdzuje tak zblizovanie
popularnej kultiry a vizualneho umenia. Naproti tomu zaciatky Davida
Hockneyho st introspektivnejsie — viac zamerané na subjektivne prezi-
vanie. Ma vrodenu synestéziu — schopnost vidiet farby v reakcii na hu-
dobné podnety, ktoru paradoxne nevyuziva pri malbach, ale pri tvorbe
kulis pre balet a operu. Spominané intenzivne prezivanie vlastnej exis-
tencie je uz od jeho zaciatkov spojené s otvorenym hlasenim sa k homo-
sexualite, co bolo na zaciatku 60. rokov mimoriadne odvazne (k dekrimi-
nalizacii homosexuality doslo v Anglicku az v roku 1967, na porovnanie
v totalitnom Ceskoslovensku v roku 1961). Toto jeho obdobie charakte-
rizuju Stylizované postavy dvojic muzov skor pripominajuce malbu ex-
presionistov a nie novy jazyk popartu (napr. dielo Prilnavost (1960). Uz
v roku 1964 sa vsak stahuje do Los Angeles, kde sa zacina jeho hviezdna
kariéra. Maluje jednoduché, ale komercne mimoriadne ispesné portréty
budov bank a poistovni, zanrové obrazy mestskych vil a bazénov ¢i po-
dobizne ludi zo sveta umeleckého biznisu. Jeho obrazy sa postupne sta-
vaju sucastou popularnej kultary a jeho slava vrcholi v 80. rokoch, ked
do jeho umenia vstupuja uz aj postmoderné prvky.

Zaciatky popartu v Spojenych statoch st pozvolné a zdaleka nie tak
formalne vyhranené ako v Anglicku. Prave toto umenie zo zaciatku 50.
rokov, reprezentované dielami umelcov ako bol Robert Rauschenberg
a Jasper Jones, sa casto oznacovalo ako Nové Dada. Spomenme, ze kul-
tova postava dadaizmu Marcel Duchamp v tom case zil v New Yorku, kde
sauz sice prevazne venoval svojmu oblubenému sachu a k umeniu sa vy-
jadroval len vzacne, ale mal uz status zivej legendy. V roku 1953 prebehla
prva Rauschenbergova vystava, kde okrem iného vystavil zaramovany
papier so zbytkami tusu a uhlika s popisom Robert Rauschenberg: Vyma-
zana de Kooningova kresba. Rauschenberg studoval na Black Mountain

College, ktoré bolo v tom Case bastou abstraktnej mal'by a okrem mien,
ako Josef Albers, Robert Motherwell a Jack Tworkov tam ucil aj Willem
de Kooning, ktory svojmu ziakovi daroval jednu zo svojich kresieb. Ten
sa ostentativnym vygumovanim tejto kresby nevymedzil len voci svojmu
ucitelovi, ale aj voci celému hnutiu abstraktného expresionizmu, ktory,
podobne ako jeho britski kolegovia pokladal, do istej miery, za spiatocnic-
ky mainstream. Tito umelci jednoducho chceli vniest do umenia realny
zivot prebiehajuci tu a teraz a distancovat sa od introspektivnej mal'by
aj s pre nich precenovanym ,tahom stetca®, vtedy povazovanym za jedi-
necné spojenie génia umelca a maliarskeho platna. Rauschenberg neskor
zacal tvorit obrazy a tlace inspirované realnymi problémami doby aky-
mi boli a st rasizmus a neonacizmus, ale tvoril aj litografie kombinova-
né z fotografii z archivu NASA a projektu Apollo 11. V polovici 50. rokov
bol v okruhu okolo Roberta Rauschenberga aktivny dalsi mlady maliar
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Jasper Jones. Aj on viac ako svojich sucasnikov obdivoval dielo Marcela
Duchampa. Podla neho Duchamp posunul svoje dielo za hranice oka, kam
ho postavil impresionizmus, do oblasti, kde jazyk, myslienka a videnie
reaguje jedno na druhé. Jeho obraz Vlajka z roku 1955, prevedeny staro-
majstrovskou technikou enkaustiky, bol zaroven abstraktnou mal'bou
aj kopiou americkej zastavy. Johns v americkej mal'be 50. rokov zmenil
paradigmu, ked ju obratil ku kazdodennym kultirnym symbolom. Ttto
lekciu nového umeleckého zaujmu si coskoro osvojila aj neskorsie legen-
darna postava Andy Warhol.

Andy Warhol je zvlast pre Slovakov pomerne znama persona, i ked
okrem toho, ze sajeho rodicia narodili na dnesnom uzemi severovychod-
ného Slovenska, nema so Slovakmi vela spolocné. Jeho rodicia boli etnicki
Rusini a on sdm sa k svojim korenom nikdy nehlasil, na rozdiel od jeho
brata Paula, aj vdaka ktorému mame dnes Warholove mtuzeum v Medzi-
laborciach. Ak v§ak chcete vidiet reprezentativnu zbierku Warholovych
diel, je potrebné zajst aj do Andy Warhol Museum v jeho rodnom Pitts-
burgu. Po studiu odboru, ktory by sme mohli nazvat uizitkovym umenim,
na miestnom Carnegie Institute of Technology sa hned prestahoval do
New Yorku, kde sa zivil ako uspesny reklamny ilustrator. Znamym sa stal
hlavne vdaka atramentovym kresbam topanok, ktoré uz koncom 50. ro-
kov aj vystavoval v malej newyorskej Bodley Gallery. Coskoro si osvojil
proces sietotlace ako techniku pre tvorbu malieb. Jeho cesta ku zobrazo-
vaniu komerc¢nych predmetov, ich hyperbolizacie a multiplikacie sa tak
dnes javi ako logicka, vzhladom na jeho profesionalnu pracu v reklame.
Nasledovali prvé mal'by Cambellovych polievok ako symbolov instantnej
americkej kultury, a to nielen v oblasti stravovania. Zaciatkom 60. rokov
jeho mimoriadne ¢inorody talent doslova chrlil malby Coca-Colovych
flias, dolarovych bankoviek, ale i obrazy popularnych hviezd showbizni-
su, ako bol Elvis Presley alebo Marilyn Monroe. Warhol podla vlastnych
slov Marilyn doslova zboznoval. Jej predcasnu smrt niesol velmi tazko
a prave neustalym malovanim jej portrétov sa s nou snazil vyrovnavat.
Uvazoval totiz nad otazkou Ci sa neustalym mnozenim a opakovanim jej
tvare nepremeni len na akusi formu obrazového znaku oprosteného od
emocionalneho obsahu. V tom case sa masovokomunikacné prostried-
ky zapadu coraz viac bulvarizovali a televizia sa stala beznou sucastou
domacnosti. Tento efekt istej otupenosti v dosledku neustaleho zahlco-
vania casto brutalnymi obrazmi médii skumal aj vo svojich grafickych
a maliarskych adaptaciach roznych fotografii automobilovych nehod
alebo leteckych nestasti. Spomenme tu napriklad premalbu prvej strany
novin New York Mirror s nazvom 129 mrtvych pri pade lietadla, z roku
1962 alebo sériu Saturday disaster z roku 1964. Warhol je jednoducho

symbolom umelca prekracujiceho hranice vytvarného umenia nielen
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svojou Factory, v ktorej v rokoch 1962-1984 tocil filmy, robil divadlo
a produkoval hudbu ¢i médu. Z toho mnozstva diel, ktoré vytvoril vy-
beriem este obrovsku muralisticku sietotlac s nazvom 13 najhladanej-

sich muzov z roku 1964 na budove amerického pavilonu Svetovej vysta-
vy v New Yorku. Warhol sa tu inspiroval Duchampovou pracou Wanted,
$2,000 Reward z roku 1923 a vytvoril dielo na zaklade brozury, vydanej

newyorskou policiou, publikujiucu 22 najhladanejsich zloc¢incov. Samo-
zrejme to vzbudilo velky rozruch a guvernér New Yorku Nelson Rocke-
feller dal pokyn architektovi vystavy, ktorym nebol nikto iny ako znamy
modernisticky architekt Philip Johnson, aby mural odstranili. Warhol
este ponukol, ze obrazy zlocincov nahradi 25 portrétmi riaditela svetovej
vystavy Roberta Mosesa, co vSak opat nepreslo, a tak bolo dielo zatreté
eSte pred otvorenim vystavy pre verejnost. Warhol vsak tymto dielom
akceleroval jednu zo silnych ¢rt umenia druhej polovice 20. storocia, kto-
rou je provokativna socialno-spolocenska kritika. Existuje vSak aj nazor,
ze Warhol schvalne natocil povodné fotografie muzov, aby pozerali na
seba a slovo ,wanted“ tak dostalo novy rozmer.

Dalsi maliari, ako Roy Lichtenstein ¢i James Rosenquist, sice nedo-
sahovali taka sirku repertoaru umeleckych foriem ako Warhol, predsa
ich diela patria k erbovym prikladom popartu. Lichtensteina uz od jeho
ranej tvorby pritahovali zname postavicky americkej zabavy komiksov
a kreslenych filmov. Na prelome 50. a 60. rokov zacal doslova citovat z ich
obrazkovych pribehov a prenasat ich na maliarske platno. Zvlast si vy-
beral pribehy o laske a vojne. Jeho maliarsky prepracované, ale zaroven
chladné a linedrne obrazy si akoby robili zarty z emo¢nej hibky kritikmi
oslavovaného abstraktného expresionizmu. Ked v roku 1949 vysiel ca-
sopis Iﬂ s Jacksonom Pollockom a titulom s otazkou ,Najlepsi maliar
v Spojenych Statoch?“, tak v roku 1964 vysiel ten isty casopis s Lichtenste-
inom s titulkom ,,Najhorsi maliar v Amerike?. Pri blizsom poznani jeho
obrazov vsak tato otazka zdaleka nebola na mieste. Jeho postup prace bol
pomerne komplikovany —ide vlastne o pozoruhodné vrstvenie mecha-
nickej a rucnej prace. Najprv si vybral jedno alebo viac okien z komiksu,
rucne si nacrtol jeho kresbu, potom projektorom premietol svoju kresbu
na platno, obkreslil ju, pripevnil na obrazovu plochu a nakoniec vyplnil
cez Sablonu body v zakladnych farbach a so Sirokymi kontirami — body
najskor, tazké cierne obrysy nakoniec. Pri blizSom pohlade na niektoré
jeho mal'by dokonca vidime tieto farebné body, ktoré naviac imituju ne-
dokonalosti povodnej tlace komiksu. Zaujimavu technickt stranku maju
aj rozmerné diela Jamesa Rosenquista, ktory sprvoti pracoval ako maliar
obrovskych reklam na budovach. Jeho obrazy boli in§pirované vystrizka-
mi z Casopisov a ponechavali si disjunktivny charakter jeho pripravnych
kolazi. Na stenu ¢i platno ich potom prenasal technikou airbrush, ktora
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bola dovtedy skor len priemyselnou formou lakyrnickej prace, ¢im dosa-
hoval dokonaly povrch obrazov, ktory tak iritoval milovnikov drippingu
a energickych tahov stetcom abstraktného expresionizmu. Samozrejme,
technika je jedna vec, ale popartovi umelci boli na zaciatku 60. rokov ob-
vinovani jednoducho z banality nametu. Podobne vsak, ako pri vicsine
epoch dejin umenia, ked' sa stucasnici stazovali na upadok sucasnej po-
doby umenia (sledujeme to uz od Gaia Plinia st.), tak si malokedy uvedo-
mia, ze su svedkami jednoducho niecoho, co nie je horsie, ale iba bez-
prostredne reaguje na meniacu sa spolocensku klimu.

Spomenme tu eSte socharske dielo Claesa Oldenburga. V roku 1961
Oldenburg otvara svoj Obchod v newyorskej East Village, ktory bol zaro-
ven ateliérom, galériou, ale i miestom pre jeho happeningy. Je vsak pre-
dovsetkym environmentom — pomerne novym zanrom, ktory vytvarne
ponima cely architektonicky priestor, v ktorom sa nachadza, resp. do-
slova tvori vytvarné prostredie. Oldenburgov enviroment napodobnoval
susedné obchodiky (tzv. dime stores, kde sa predaval lacny tovar alebo to-
var z druhej ruky). Striedali sa tam nesturodé veci — napodobeniny casto
vyrobené z drotu, platna namoceného do sadry a neobratne pomalova-
né kriklavymi farbami v priamej parodii na abstraktny expresionizmus.
Casto imitovali aj jedlo — rdzne kolaée ¢i obrie hamburgery. Oldenburg
tak Obchodom so svojimi dielami poukazal na institiciu umenia ako na
scénu obycajného trhoviska. Neskor sa jeho netradicna socharska tvorba
posunula k tvorbe tzv. mékkych plastik a v roku 1963 vystavil svoje vel-
koformatové pisacie stroje, zachody ¢i slahace plaziace sa po zemi. Odtial
uz bol len krok k obrovskym predmetom dennej spotreby, demonstrativ-
ne oslavujuce svoju banalnost gigantickou velkostou, ktoré ozvlastnuja
verejné priestory mnohych americkych miest. Oldenburg svojimi meta-
forami poviacsine mieril na prehnant fixaciu americkej spoloc¢nosti na
spotrebu, ktora este v tom case nebola tak otvorene priznavana.

Samotny popart sa v polovici 60. rokov dostaval do ateliérov coraz
vacsieho poctu umelcov. Avsak uz koncom dekady pomaly stracal svoj
dych a postupne doznieval napr. v hyperrealistickej malbe, ktorej skve-
lymi reprezentantmi boli Richard Estes alebo Chuck Close. V socharstve
realistickych figar beznych zastupcov strednej socialnej triedy im sekun-
doval sochar Duan Hanson. 60. roky vsak boli ako taviaci kotol novych
vytvarnych smerov, a tak popartu konkurovali smery ako minimalizmus,
¢ivznikajice konceptualne umenie v Amerike a v Eurépe zase hnutia No-
vého realizmu, i Arte Povera. Popart vSak ako jeden z poslednych mo-
dernistickych smerov, svojim ironickym odstupom od samotného sveta
umenia ponukol cennu lekciu nasledujicej postmoderne, ktora sa, sice

esSte nepomenovana, pomaly zacinala hlasit o slovo.
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